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PRZEDStOWIE

Oddajemy do rak Panstwa tom bedacy poklosiem piatej juz edycji Jesien-
nych Warsztatéw Antropologicznych, cyklicznych spotkan w Muzeum Za-
chodniokaszubskim w Bytowie, tym razem poswiecony Obliczom Natury.
Poprzednie seminaria/warsztaty podejmowaly antropologiczny namyst
nad: obliczami sztuki nieprofesjonalnej, muzealnictwem, nad malymi
miastami w czasach plynnej nowoczesnosci, nad obliczami choroby. Tym
razem wybor problematyki byl dla nas oczywisty - lata 2019-2021 przy-
niosly badZz wzmocnily poczucie kryzysu, zmierzchu, katastrofy, a czas
pandemii uzmystowil, Ze nie jeste$my wladcami Natury.

By¢ moze jestesmy w punkcie zwrotnym naszej cywilizacji, w cza-
sach ktérymi zawiadujg rézne kryzysy: klimatyczny, Zywieniowy, uchodz-
czy, epidemiologiczny, gospodarczy, demokratyczny, kryzys wartosci,
a takze kryzys ,cztowieka i jego wyobrazni”'. Wydaje si¢ jednak — pisze
kulturoznawczyni - ze [...] to wlasnie kryzys klimatyczny, ktéry tgczy w so-
bie takze impas energetyczny, brak wody, zatapianie wysp, zmiang por roku,
topnienie lodowcow, klgski upraw, wymieranie gatunkow, ogrzanie planety
[...] przybiera dzis postal ,nadrzednego metakryzysu”>. Naukowcy twier-
dzg, ze jako ludzkos¢ stoimy przed wizja realnej katastrofy.

Kairos oznaczal w grece odpowiedni moment, chwile jedyng spo-
$réd wielu, doskonaly i wrecz domagajaca sie dzialania. Ten grecki bozek
byt patronem chwil szczesliwych oraz straconych, zmarnowanych, nie-
wykorzystanych®. Kryzys klimatyczny od dawna zagoscit w wielu dys-
kursach, wielu narracjach w retorykach medialnych i naukowych; takze
w dyskursie jezykowym: ,,biologiczna anihilacja zycia’, ,katastrofa eko-
logiczna’, czy ,ekotroska” — rozumiana jako dzialania i narracje sprzyja-
jace rozwojowi i poglebianiu §$wiadomosci ekologicznej. Odleglym celem

' M. Ochwat, Katastrofa klimatyczna non-fiction, ,Czas Kultury” 2020, nr 2,
s. 205.

* Tamze, s. 204-205.

> Tamze, s. 204.



jest ksztaltowanie postaw proekologicznych oraz przeksztalcanie praktyk
zycia codziennego na poziomach: indywidualnym i zbiorowym, co po-
winno zaowocowa¢ racjonalnym, nieinwazyjnym, niedestrukcyjnym za-
mieszkiwaniem w $rodowisku coraz mniej ,naturalnym™. Wreszcie tak
wazne (i modne) pojecie antropocenu, stowo-klucz dla rozwazan o czasie
zblizajacego si¢ konca epoki; w obiegu potocznym, ale takze w kulturze
akademickiej upowszechnilo si¢ twierdzenie: mamy do czynienia z nowa
epoka w historii geologicznej naszej planety, z antropocenem. Cho¢ nie
zostal oficjalnie za nig uznany, to wielu uczonych opowiada si¢ wlasnie
za takg interpretacja zmian w §rodowisku naturalnym, zmian, do ktérych
przyczynila sie dziatalno$¢ czltowieka®, ktorego ,,zzera tesknota za kontro-
la nad przyrodg’, a manipulowanie nia jest pokusa nie do odparcia®.

Nie tylko uczeni, ale takze sztuki pigkne, literatura, film, ze szczegol-
ng moca kultura popularna powoluja do zycia trwaly kulturowy wzorzec -
narracje o $wiatach apokaliptycznych i postapokaliptycznych. Problema-
tyczno$¢ relacji cztowieka i natury odnajdziecie Pafistwo w prezentowanej
ksigzce.

Natura piekna i pochlaniajaca, dajaca tlen i bioraca w posiadanie
przestrzenie, ktdre cztowiek uznawal za zdobyte. Walka o przynalezne
jej prawa, ktorej bohaterami sg artystki i artysci. Kulturowe sposoby wy-
korzystywania Natury i jej symbolicznych plandéw, gry kulturowe, ktére
prowadzimy. Niejednokrotnie refleksjom towarzyszy¢ beda tony elegijne
i apokaliptyczne, dzi§ Anno Domini 2022 roku; ale nade wszystko nasze
spotkanie to potwierdzenie wcze$niejszego przekonania, ze glos humani-
stow winien by¢ nieustannie obecny.

Ewa NowINA-SROCZYNSKA

* U. Jarecka, Wyzwania antropocenu. Zywiol wody w retoryce audiowizual-

nych narracji o katastrofach, ,,Kultura Wspoétczesna” 2020, nr 2, s. 85.
> Tamze,s. 86.
¢ A.Berardini, Taksydermia, w: Bownik. Podszerstek, katalog wystawy, L.6dz

2022, Centralne Muzeum Wldkiennictwa.
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NATURA, SRODOWISKO, PRZYRODA
W DYSKURSIE KLASYCZNYCH
TEORII ANTROPOLOGICZNYCH

Sledzac historie etnologii i antropologii, tatwo dostrzec, jak czesto zmie-
nialy si¢ zakresy poje¢, jak przeksztalcaly sie pola znaczeniowe przyje-
tych kategorii i jak r6zna niosty warto$¢ heurystyczna. Przemiany te naj-
cze$ciej byly konsekwencja pojawienia si¢ nowych paradygmatycznych
ustalen, nowych koncepcji teoretycznych i metodologicznych czy kolej-
nych ,zwrotow” ksztaltujacych tozsamos¢ dyscypliny, a przede wszyst-
kim - sposéb myslenia o przedmiocie badan. W moim przekonaniu war-
to szuka¢ zrodta tych zmian w szerszym konteks$cie i zastanowi¢ si¢ nad
tym, w jakim stopniu etnologie i antropologie ksztaltowaly nurty mysle-
nia wytworzone poza nimi. Interesuje mnie takze pytanie o to, jaka byta
ijest zalezno$¢ pomiedzy dominujacym w danym czasie $wiatopogladem
naukowym ustanawiajgcym okreslony typ i sposéb myslenia o $wiecie
oraz — jednocze$nie — okreslony typ intelektualnej wrazliwo$ci wyznacza-
jacej cele i metody poznania. Na te zaleznos¢ zwracat uwage Ludwik Fleck,
wskazujac, iz rozwoj nauki (réwniez jej poszczegolnych dziedzin) zalezy
takze od panujgcego w danym czasie ,,stylu myslowego”; stanu $wiado-
mosci spolecznej umozliwiajacej akceptacje pogladow czy tez gloszonych
przez nauke'. Swiatopoglad naukowy jest tez w jakiej$ mierze zalezny od

! Patrz: L. Fleck, Powstanie i rozwdj faktu naukowego. Wprowadzenie do

nauki o stylu myslowym i kolektywie myslowym, Lublin 1983.
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dominujacego w danym czasie sposobu myslenia o $wiecie - przedmiocie
naukowych dociekan?.

Proponuje rozpatrze¢ t¢ zalezno$¢ na przykladzie trzech poje¢ — na-
tury, srodowiska i przyrody, ktére w dyskursie antropologicznym sg stale
obecne i ktére w istocie w znaczacym stopniu decydujg o sposobie poj-
mowania przez antropologéw gltéwnego przedmiotu ich badan - kultury.
Czynie tu zalozenie, iz zakres znaczeniowy wszystkich tych trzech poje¢
i funkgje, jakie pelnily (i petnia) one w poszczegdlnych koncepcjach kul-
tury zalezg od zmian dokonujgcych si¢ w wyniku ewoluowania dyscypliny
oraz od absorpcji pogladéw wypracowanych na gruncie innych dyscyplin
naukowych lub tez idei funkcjonujacych poza nauks. Chce szczegdlnie
zwroci¢ uwage na ten drugi element mego zalozenia. Uwazam, ze roz-
patrujac historie pojec i zmiany antropologicznych koncepcji, zbyt mato
uwagi poswiecamy kwestii ich zalezno$ci od panujacych $wiatopogladéow
(naukowych i nie-naukowych). A w przypadku interesujacych mnie poje¢
powigzania te wyraznie widac.

NATURA

Status natury okreslony zostal jasno u samych poczatkéw antropologii.
W ewolucjonizmie klasycznym dokonano nie tylko oddzielenia natury od
kultury, ale wzmocniono niejako ten podzial poprzez zalozenie o dycho-
tomiczno$ci tych dwdch sfer. Owo przeciwstawienie rozumiane bylo jako
oddzielenie chaosu od porzadku, trwalosci od zmiennoéci, biernosci od
tworczosdci czy wreszcie — obszaru niezaleznego od dzialania cztowieka
od sfery jego aktywnego wptywu. Co znamienne, jak w kazdym podzia-
le dychotomicznym, obie te sfery lacznie tworzyly zbidr zamkniety, ja-
kis$ ,,caly $wiat” — obszar wyobrazonego, intelektualnego zainteresowania;
przedmiot naukowej refleksji. Dychotomia ta byla wiec swoistg ilustra-
cja wizji $wiata. Wywodzila si¢ ona bezposrednio z mysli oswieceniowej,
a posrednio - z ksztaltujacej sic w Europie od XVI stulecia mysli spo-
tecznej i filozofii oraz oczywiscie z tradycji chrzescijanskiej. Pozostawa-
ta ona takze w bliskim zwigzku z koncepcja stanu natury, uksztaltowana
przez historycznie wcze$niejsze rezultaty wielkich odkry¢ geograficznych
i bedaca przedmiotem namystu nad porzadkiem $wiata; prawami, ktdre
nim rzadzg oraz pozycja cztowieka i Boga w utrzymaniu owego porzadku.
Charakteryzujac t¢ dychotomie, trzeba jednoczesnie pamietac, ze juz ow-

> Patrz: S. Amsterdamski, Miedzy historig a metodg, Warszawa 1983.
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cze$nie termin ,natura” byl wieloznaczny i nieokreslony. Chociaz ,,stan
natury” oznaczal w XVIII-wiecznych koncepcjach stan, w ktérym ludzie
zyja zgodnie z natura i jej prawami, to Wolter w Stowniku filozoficznym
stawia pytanie: ,,Kim jestes, naturo? Kogo widze w tobie, od pigédziesigciu
lat szukam ciebie i dotad nie moge znalez¢”. Na odmiennosci i podobien-
stwa w sposobie rozumienia pojecia natury zwracal uwage Arthur O. Lo-
vejoy. W Primitivism and Related Ideas in Antiquity®, studium pos$wieco-
nym historii idei, Lovejoy wyrdznit szes¢dziesigt sze$¢ réznych znaczen
stowa ,,natura” wystepujacych w mysli zachodniej. Wskazal réwniez na
to, Ze i termin ,,stan natury” posiada rézne konotacje w zaleznosci od tego,
czemu ma stuzy¢ i co poprzez wskazanie tego stanu charakteryzujemy.
Wyrdznil siedem znaczen ,,stanu natury”. Warto je wyliczy¢ nie tylko dla-
tego, ze kazdy z nich odnosi si¢ do innego porzadku, ale przede wszystkim
dlatego, by dostrzec, iz w istocie pojecie to odnosi sie do $wiata ludzkiego,
a nie do $wiata przyrody.

Zaréwno ,natura’, jak i ,stan natury” byly i sa nadal kategoriami
niezbednymi do opisu i ttumaczenia pierwotnej postaci kultury. Stuza
wiec do budowania koncepcji poczatku ludzkosci, a posrednio do cha-
rakterystyki kultury - rzeczywisto$ci, ktora jest tym innym porzadkiem,
obecnym w uniwersum. To ciekawa teza, bowiem z jednej strony trakto-
wac jg mozna jako ,teze zalozycielskg” antropologii, a jednocze$nie z dru-
giej — jako odzwierciedlajaca stabo$¢ dychotomicznego podzialu natura-
kultura. Lovejoy ttumaczyt, iz:

z racji (prawdopodobnie) swego poczgtkowego znaczenia stowo ,natura”
przywodzito na mysl stan, w jakim spoteczeristwo ludzkie znajdowalo sie
u swoich poczgtkéw; a wiec jezeli wszystko, co ,naturalne” jest eo ipso naj-
lepsze lub tez normalne, to i pierwotny stan czlowieka musiat by¢ stanem
normalnym i najlepszym. Implikacja ta zostata wydatnie wzmocniona
przez rozumienie ,natury” jako czegos, co nie jest dzielem cztowieka, rezul-
tatem jego pomystu; z tym znaczeniem stowa wigzalo sie przekonanie, ze
»hatura” jako sita niemal boska - robi wszystko lepiej od cztowieka®.

Znamienne, Ze pojecie natury ma tu konkretne zastosowanie. Nie
jest ono nazwg $wiata pozaludzkiego, ale przeciwnie - okresla jaka$ for-
me istnienia spoteczenstwa ludzkiego; stan wyjsciowy w procesie rozwoju

> Patrz: A.O. Lovejoy, Primitivism and Related Ideas in Antiquity, Baltimore
1935.
* Tamze,s. 111-112.

11



KATARZYNA KANIOWSKA

spolecznosci. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze wraz z pojawieniem si¢ takiego
rozumienia natury w refleksji naukowej (ale tez i poza nig) przestano in-
teresowac si¢ tg pozaludzka sfers, wlaczono ja w przestrzen dziatan ludz-
kich. Zabieg ten przynidst istotng konsekwencje — w istocie zniesiona zo-
stala tym samym dychotomia natura-kultura. Wprowadzenie do dyskursu
terminu ,,stan natury” spowodowalo przeksztalcenie chaosu w porzadek,
owszem - niedoskonaty, prymitywny, lecz przeciez stanowiacy jakis$ tad

w tym sensie, zZe posiadajacy pewne okreslone cechy.

Lovejoy, wyrdzniajac kilka znaczen terminu ,stan natury’, kieruje
sie powyzszym tropem. Twierdzi, iZ termin ten najczesciej okreslany jest
przymiotnikowo, co pozwala z jednej strony zawezaé znaczenie do okre-
$lonej wlasciwosci tegoz stanu, a z drugiej — poszerzaé pojecie poprzez
zabieg definiowania go ,,przez wyliczenie”, czyli za pomoca definicji za-
kresowej, jednej z najprostszych form definicji.

I tak:

1. stan natury w znaczeniu chronologicznym to poczatkowy stan rzeczy
i pierwotne warunki zycia ludzkiego;

2. stan natury w sensie technologicznym: stan, w ktérym czlowiek jest
wolny od sztuki i posiada jedynie najprostsze, najbardziej prymitywne
umiejetnosci praktyczne;

3. stan natury w sensie ekonomicznym: spoteczenstwo ludzkie bez pry-
watnej wlasnosci, tj. ekonomiczny komunizm;

4. stan natury w odniesieniu do malzenstwa: wspdlnota zon i dzieci, pro-
miskuityzm, incest;

5. stan natury w odniesieniu do sposobu odzywiania: wegetarianizm,
unikanie rozlewu krwi, uswiecenie zwierzat;

6. stan natury w sensie prawnym: stan, w ktérym nie istnieje zadna wia-
dza, z wyjatkiem ,,naturalnej” wladzy rodziny czy klanu, tj. anarchia;

7. stan natury w sensie moralnym: kontrola popedéw bez pomocy roz-
myslnego i samo$wiadomego wysitku moralnego, bez obowigzujacych
rygoréw i pojecia grzechu’.

Ta lista pol odniesien stanu natury pokazuje przede wszystkim roz-
legte znaczenie tego pojecia oraz to, jak wiele spo$rod nich powinnismy
uwzgledni¢ w badaniu jego desygnatu. Trzeba pamieta¢, ze charaktery-
styka stanu natury autorstwa Lovejoya opublikowana zostala w polowie
lat 30. XX wieku. Jest zatem odzwierciedleniem éwczesnego stanu wiedzy,

> Tamze, s. 14-15.
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a zarazem Owczesnego sposobu myslenia o $§wiecie. Mimo ze intencja Lo-
vejoya bylo wyliczenie aspektéw stanu natury na podstawie zastanych kon-
cepdji, to jednak jako teoretyk polityki byt on zainteresowany stanem natury
jako etapem w rozwoju spolecznym; prymitywna forma organizacji $wiata
ludzkiego. Przytaczam zatem t¢ probe wyjasnienia stanu natury po to, by
zwrdci¢ uwage na przyczyny odejscia od refleksji o samej naturze. Rozwaza-
nia o naturze pozostawione zostaly filozofom i teologom. Naukom spotecz-
nym (w tym takze antropologii) potrzebna byla inna perspektywa widzenia
natury, to znaczy taka, ktéra pozwolitaby traktowa¢ przyrode jako zrédto
ludzkiego $wiata; swoisty poczatek porzadku. Ten watek jest szczegolnie
interesujacy, bowiem poprzez wprowadzenie go do dyskursu o $wiecie do-
konata sie bardzo istotna zmiana. Oto pojecie stanu natury nie tylko mocno
ostabito dychotomiczne rozumienie $§wiata (natura/kultura), ale spowodo-
walo reinterpretacje relacji przyrody i sfery ludzkiej aktywnosci. Przyroda/
natura — tak, jak to ujete zostato u Lovejoya - stala si¢ poczatkowym stanem
rzeczy; rzeczywistoécig okreslajaca ,,pierwotne warunki zycia ludzkiego”
Natura pozostata dzielem Boga, podczas gdy o stanie natury mozna byto
myslec¢ jako o - przynajmniej w jakie§ mierze — dziedzinie ludzkiego dzia-
tania. Tym samym - co warto zauwazy¢ — natura uzyskata walor porzadku;
przestala by¢ chaosem juz chociaz przez to, ze jest boskim dzietem.

Wprowadzajgc termin stan natury, inicjujemy inne rozumienie natu-
ry samej. Nie jest ona juz kosmicznym porzadkiem istniejacym poza ludz-
kim spektrum i niezaleznie od cztowieka; staje si¢ ta czescig catosci Swiata,
w ktorej obecne jest rowniez ludzkie dziatanie, owszem — prymitywne, jak
je nazywa Lovejoy i wszyscy dziewietnastowieczni ewolucjonisci, ale $wiad-
czace o tym, ze ujetej w dychotomii, sfery natury nie mozna rozumiec jako
przeciwstawnej do kultury; Ze sg to obszary wykluczajace sie.

W antropologii to przejécie do postrzegania natury jako pewnego sta-
nu zwigzane bylo z pojawieniem sie teorii kultury, jaka byt klasyczny ewolu-
cjonizm. Ewolucjonizm, pierwsza koncepcja kultury w antropologii, skupiat
uwage na problemie rozwoju kultury ludzkiej. Dychotomia natura/kultura
byta tu potrzebna nie tylko do wyraznego wyznaczenia przedmiotu badan,
ale tez do swoistego podsumowania o$wieceniowych dyskusji z wezesniej-
szymi koncepcjami majacymi wyjasnia¢ porzadek ludzkiego $wiata, ta-
kich, jak koncepcja dzikiego, koncepcja stanu natury czy postepu. Trzeba
pamietaé, ze ewolucjonizm byt w wigkszej mierze filozoficzng, a nie histo-
ryczng czy antropologiczng refleksja nad genezg spoleczenistwa i panstwa;
nad wspdlczesng twércom ewolucjonizmu ,,cywilizacjg’. Ona to, cywiliza-
cja, rozumiana byla jako najdojrzalszy - cho¢ nie najdoskonalszy - etap

13
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rozwoju ludzkosci. Zrozumienie procesu ksztaltowania si¢ §wiata kultury
wymagalo charakterystyki i uzasadnienia kazdej z form tegoz $wiata oraz
ukazania jego poczatku. Ewolucjonizm, cho¢ skupial swa uwage na dzie-
jach kultury ludzkiej, byl w swej istocie uksztattowany przez racjonalizm
i naturalizm (rozumiany jako przeciwienstwo wszelkiej nadprzyrodzono-
$ci). Byt tez, jak wiekszo$§¢ koncepcji kultury, wyrazem okreslonej wizji
$wiata czlowieka. W swym wyraznie wytyczonym i rozleglym kontekscie
$wiatopogladowym ewolucjonizm rozsadzal ostatecznie (jak si¢ wowczas
wydawato) dyskusje o ,,dzikim”, stanie dzikosci, stanie natury czy prawie
naturalnym. Warto zaznaczy¢, ze o ile trzy pierwsze z wymienionych
koncepcji ewolucjonizm klasyczny rzeczywiscie rozstrzygal, to dyskusje
o prawie naturalnym nie umilkly do dzisiaj; sa przedmiotem sporéw teo-
logéw i prawnikéw, pozostajac poza polem zainteresowania antropologii
i nauk spotecznych. Ewolucjonizm z jednej strony odzwierciedlal prze-
konania osiemnastowiecznych filozoféw, z drugiej — proponowal wizje
$wiata czlowieka jako porzadku, ktéry zmienia si¢ i przeksztalca z form
niedoskonalych, ,,nizszych” w coraz doskonalsze, coraz bardziej zfozone.
Jest w nim utrzymany podzial uniwersum; jest dychotomia natura/kultu-
ra, ale obie te sfery pelnig inng funkcje; maja inny status.

Najogdlniej rzecz ujmujac, mozna zasadnie twierdzi¢, ze do XVIII wie-
ku w pojeciu natury zawierato si¢ przeciwstawienie si¢ jej wszystkiemu, co
stanowi efekt zamierzonej, celowej dzialalnosci cztowieka®. Pojecie ,,stanu
natury’, ktore pojawia si¢ u myslicieli epoki nowozytnej, stuzylo czemus
wiecej niz tylko charakterystyce chaosu (natury) i porzadku (spoleczenistwo,
kultura). Pojecie to niosto znaczenie istotne dla dyskusji o panstwie, prawie
iich legitymizacji, a wigc wpisane bylo w filozoficzny dyskurs o pozadanym
porzadku spolecznym. Ewolucjonizm dziewietnastowieczny tez pelnit po-
dobng funkcje - byt koncepcja naukows, teorig kultury, ale réwniez ,,pro-
duktem” dwczesnej mysli filozoficznej i historyczno-socjologicznej $wiado-
mosci. Michel de Montaigne stan natury nazywat ,,stanem przyrodzonym”
i okreslat go jako taki, w ktorym czlowiek kieruje si¢ ,,prostymi sktonno-
$ciami tak, jak nam je wlozyla natura™.

W opublikowanej w 1751 roku Encyklopedii Denisa Diderota stan
natury byt opisywany w taki sposéb:

¢ Pisze o tym szerzej Jan Lutynski w: J. Lutynski, Ewolucjonizm w etnologii
anglosaskiej a etnografia radziecka, £.6dz 1956.
7 Michat z Montaigne, Pisma, Krakéw-Warszawa 1917, s. 172.
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Stan natury oznacza przykre polozenie, w ktorym niewgtpliwie znalaztby
sig cztowiek, pozostawiony samemu sobie po przyjsciu na Swiat. W tym zna-
czeniu stan natury przeciwstawia sie Zyciu cywilizowanemu wynikajgcemu
z wynalazczosci i wzajemnych ustug, a dalej: Stan natury jest stanem tgczg-
cym ludzi po wykluczeniu wszelkich innych stosunkow moralnych, jakie ich
wigzg, oprécz tych, ktére opierajg si¢ na powszechnej jednosci wynikajgcej
z podobieristwa ludzkiej natury [...]. W ten spos6b stan natury jest przeciw-
stawiony stanowi obywateli Zyjgcych w spoteczenstwie®.

W tym stownikowym okre$leniu warto, moim zdaniem, zwrdci¢
uwage na kilka sformulowan. Pojecie stanu natury przyporzadkowane jest
dyskursowi o spoteczenstwie, nie za$ o naturze. Natura pojawia si¢ tu je-
dynie jako konstytucja ludzkich (dzi§ pewnie powiedzieliby$my - gatun-
kowych) cech. Potwierdza sie tu wspomniana wczesniej teza, ze koncepcja
stanu natury stanowita filozoficzng fikcje, stuzacg w XVII i XVIII wieku
do rozwazan na temat istoty spoleczenstwa i panstwa. Wyobrazenie ta-
kiego $wiata, owego ,,przykrego polozenia’, ma uzasadni¢ sens i potrzebe
istnienia porzadku spolecznego opartego na moralnoéci, prawie i pan-
stwowos$ci. Mozna zatem twierdzi¢, jak stusznie czyni to Jan Lutynski, ze:
znaczenie koncepcji stanu natury nie sprowadza sig [...] do jej roli poznaw-
czej. Wazniejsza byla jej rola spoteczno-polityczna. [...] koncepcja stanu
natury i zwigzane z nig koncepcje praw naturalnych i umowy spolecznej
stuzyly jako uzasadnianie dgzen burzuazji®.

W antropologii ewolucjonistycznej nie ma dyskusji o panstwie i pra-
wie. Jednak koncepcja ewolucji kultury, ktérg w niej znajdujemy, odzwier-
ciedla osiemnastowieczne idee obecne w sposobie my$lenia o rozwoju
stanow kultury; w istocie wiec — o historii kultury ludzkiej wyznaczane;j
nie przez historyczne zdarzenia, ale przez nastepujace po sobie formy
zycia materialnego, duchowego i spotecznego. Nalezy mocno podkresli¢,
ze w antropologii ewolucjonistycznej stan natury nie byl myslowym kon-
struktem, lecz pierwotng, poczatkowa forma kultury. Warto tez zaznaczy¢
jeszcze jedno. Ot6z znamienne, ze natura nie stala si¢ w ewolucjonizmie
klasycznym przedmiotem refleksji; pozostata sferg przeciwstawna kultu-
rze. Uznajac dychotomie natura/kultura, ewolucjonizm catkowicie skupit
uwage na kulturze.

Istotng zmiane przyniést antropologii ewolucjonistycznej neoewolu-
cjonizm. Najciekawszy za$ w tej zmianie jest, w moim przekonaniu, powro6t

8

Cytuje za: ]. Lutynski, Ewolucjonizm..., s. 55.

° Tamze,s. 57.
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do namystu o naturze i odejscie od rozwazan stanu natury. W neoewolu-
cjonizmie pozostawal dychotomiczny podzial uniwersum, ale sposob wi-
dzenia tego podziatu roznit sie od poprzedniego. Po pierwsze — pojawito
sie przekonanie, ze dychotomia natura/kultura nie moze by¢ rozpatrywa-
na jedynie z perspektywy antropocentrycznej, silnie obecnej w ewolucjo-
nizmie klasycznym. Po drugie — do stownika dyskursu o ewolucji kultury,
ktéra nadal stanowila kluczowy przedmiot badan, wprowadzone zostato
pojecie srodowiska. Pojecie to nie bylo nowe, ale bez watpienia zyskato
teraz na znaczeniu. Obie te kwestie w istotny sposob przemienily teorie
ewolucjonistyczne.

W neoewolucjonizmie dychotomia natura/kultura stanowi klo-
potliwy problem. Leslie A. White, krytycznie rewidujac poglady swoich
poprzednikéw, postulowat ogloszenie nowej klasyfikacji nauk, w ktorej
nauka o kulturze - kulturologia — miala by by¢ dziedzing zwieniczajacg ko-
lejne obszary poznania naukowego; dziedzing, ktéra nauki przyrodnicze
maja w sposdb konieczny poprzedzaé, dostarczajac wiedzy niezbednej do
poznania i interpretowania zjawisk kulturowych. Pojawia si¢ zatem nowa
wizja czlowieka. Przynalezy on do $wiata kultury, ktdérego jest tworca
i jedynym uzytkownikiem, ale jednoczesnie jego rodowod wywodzi sie
ze $§wiata natury; jest jedynym gatunkiem, ktéry posiada zdolno$¢ sym-
bolicznego myslenia. Antropocentryzm pozostaje cechg nowego ewolu-
cjonizmu, ale jest rozumiany zgota inaczej niz u klasykéw. Generalizujac,
mozna w moim przekonaniu twierdzi¢é, ze antropocentryzm ujmowany
jest w pdznym ewolucjonizmie na dwa sposoby. W jednej wersji, majacej
swe korzenie w teorii symbolu L.A. White’a, podkresla si¢ swoistos¢ kul-
tury ludzkiej, istniejacej moca jedynie ludzkiej zdolnosci kreowania sym-
boli. W innej, réwnie wyraznie obecnej tendencji reprezentowanej przez
Juliana Stewarda, mamy do czynienia z antropocentryzmem ,biologicz-
nym’, wyrazanym w prze$wiadczeniu, Ze reakcje pomiedzy srodowiskiem
i jedynie czlowiekiem niosa konsekwencje w postaci kultury. Oba te spo-
soby rozumienia antropocentryzmu beda pdzniej aczone w socjobiologii
w rozwazaniach o procesie humanizacji. Jesli by i tutaj, w odniesieniu do
neoewolucjonizmu zastosowac sie do sugestii L. Flecka, to mozna by owe
zmiany w mysli ewolucjonistycznej tlumaczy¢ tym, jak wielki wplyw na
antropologie¢ amerykanska (a wigc i na koncepcje White'a) mialo zaréw-
no zainteresowania psychoanalizg, jak i badania z zakresu behawiorystyki
(w tym szczegolnie — behawiorystyki prymarnych). Pojawita si¢ $wiado-
mo$¢ koniecznosci faczenia biologicznego (natura) i symbolicznego (kul-
tura) wymiaru czlowieka. Jak ujat to René Dubos:
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zaréwno w najodleglejszej przeszlosci, jak i dzisiaj cechg czlowieka byla
i pozostaje intensywna i zlozona a przy tym, jak dotgd, niewyjasniona
wspolpraca jego ciala, ktére jest niczym innym jak ztozona formg materii
i symbolicznej aktywnosci jego umystu. Z powodu tej aktywnosci, wszyst-
ko, co wywiera nan wplyw, odbija si¢ réwnoczesnie na jego czynnosciach
fizjologicznych i psychicznych, ktore przenikajg si¢ wzajem. Zatem badania
mechanizmow ustrojowych z pominigciem aktywnosci symbolicznych [...]
oznacza niedostrzeganie najbardziej znamiennej strony natury cztowieka'.

Taka perspektywa nie tylko istotnie ostabia sile dychotomicznego
podzialu natura/kultura, ale tez wprowadza ktopotliwe dla antropologéw
okreslenie ,,natura czlowieka”. Natura w jakims$ sensie przestaje by¢ cze-
$cig uniwersum; staje si¢ swoistym atrybutem istoty ludzkiej. Te dwoistos¢
pierwiastkow cztowieczenstwa podkresla definicja kultury sformutowana
przez White’a; oto:

kultura jest systemem zjawisk: aktow (wzory zachowa#), obiektéw (na-
rzedzia, wytwory), idei (wiedza, wierzenia) i odczué (postawy, wartosci).
Wszystkie one uzaleznione sq od symboli''.

Inaczej, w najwigkszym skrocie, mozna stanowisko neoewolucjoni-
stow okresli¢ tak — kultura powstaje w momencie, w ktérym istota ludzka
staje si¢ zwierzeciem postugujacym sie symbolami. Z tym wszakze zalo-
zeniem, Ze umiejetno$¢ tworzenia i postugiwania si¢ symbolami jest czto-
wiekowi wladciwa z natury.

Warto uzmystowi¢ sobie, jak trwale okazalo si¢ to przekonanie i jak
silnie podtrzymywalo ono nadal antropocentryczng perspektywe antro-
pologii dwudziestowiecznej. Wida¢ te ciggto$¢ w pansymbolizmie Susan
Langer, koncepcji, ktéra wprawdzie powstala poza antropologia, ale mia-
ta istotny wplyw na kontynuacje refleksji ewolucjonistycznej. Réwniez
w strukturalizmie Claude’a Lévi-Straussa podzial natura/kultura miat
znaczenie i stuzyl z jednej strony koncepcji cztowieka (wrodzone struk-
tury myslenia), a z drugiej — wskazaniu na swoista binarnos¢ ludzkiego
$wiata. Dychotomia natura/kultura zyskata inng funkcje. Byta potrzebna
do tlumaczenia nie tyle relacji pomiedzy tymi dwiema sferami, ile do cha-
rakterystyki i wyjasniania jednej jej czesci — kultury. Mozna by, jak sadze,
stusznie twierdzi¢, ze w wyniku wszystkich tych przemian, jakie dokona-
ly sie w obrebie ewolucjonistycznej refleksji w antropologii (dodam, ze

1 R. Dubos, Czlowiek, srodowisko, adaptacja, Warszawa 1970, s. 7.
' L.A. White, The Science of Culture, New York 1949, s. 139.
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Lévi-Straussowski strukturalizm postrzegam jako w duzej mierze kon-
tynuacje ewolucjonizmu) pojecie natury zmienito funkcje w antropolo-
gicznym dyskursie. Zmienilo takze swo6j wcze$niejszy zakres znaczeniowy.
Natura - co chce wyraznie tu podkresli¢ - przestala by¢ wyodrebnionym
podmiotem refleksji, a stala sie¢ przymiotem ludzkiego $wiata, ktory trzeba
uwzglednia¢ w analizach jego kulturowego i spolecznego wymiaru.

Socjobiologia, ktdra jak wspomnialam wczesniej, powstata poza an-
tropologia, stanowi koncepcje, na ktérg warto tu zwrdci¢ uwage z dwédch
powodow. Po pierwsze dlatego, ze korzystata z dorobku antropologii ewo-
lucjonistycznej, co $wiadczy o heurystycznej wartoéci tejze antropologii
(odwraca sie tu kierunek wplywu; oto antropologia inspiruje inne dyscy-
pliny, nie za$ sama si¢ nimi positkuje). Po drugie - co jest dla mnie waz-
niejsze - socjobiologiczna wizja natury i kultury byta préba specyficznego
polaczenia ich obu.

Edward O. Wilson, twoérca socjobiologii, oglaszajac ja jako nowa
dyscypline nauki, zradykalizowal tezy neoewolucjonizmu. Istotnym #o-
vum bylo tu zalozenie o daleko idgcym podobienstwie ewolucji biolo-
gicznej i ewolucji kulturowej'. Jednocze$nie Wilson zdawal sobie spra-
we z tego, ze poszukiwaniu analogii pomiedzy procesami naturalnymi
i kulturowymi musi towarzyszy¢ $wiadomos¢ ograniczen wynikajacych
nie tylko z niebezpieczenistwa poréwnywania odmiennych sfer, ale tez
z tego, Ze nie zostal jeszcze wypracowany jezyk poje¢, ktory umozliwiatby
dyskurs o tym uniwersum; jezyk, ktory pozwalatby opisywac i wyjasniacé
zjawiska natury i kultury. Socjobiologia proponowala wiec zniesienie
Diltheyowskiego podzialu na nauki przyrodnicze i spoteczne. Najbar-
dziej interesujacym postulatem Wilsona byt ten o mozliwosci postrzega-
nia rzeczywistosci kulturowej jako pewnej formy naturalnego porzadku,
stad kultura moze by¢ rozpatrywana jako continuum natury. Jednakze,
aby utrzymac¢ taka holistyczng koncepcje $wiata, trzeba bylo powro-
ci¢ do dawnej idei ,natury czlowieka” jako majacej kluczowe znaczenie
w socjobiologicznej koncepcji ewolucji. Zalozenie o genetycznej ciagto-
$ci faczacej nature z kultura jest $cisle zwigzane z postrzeganiem ewolucji

12" Interesujaco pisze o tym Andrzej Wiercinski, podkreslajac szczegolnie
analogie pomiedzy ewolucja biologiczng i ewolucjg kulturowg. Wilson jest
w tym poréwnywaniu obu $§wiatéw ostrozniejszy. Patrz: A. Wiercinski, Antro-
pologiczne ujecie kultury i ewolucji kulturowej, w: Wizje czlowieka i spoleczen-
stwa w teoriach i badaniach naukowych, Warszawa 1984.
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(biologicznej i kulturowej) jako postepujacej adaptacji. Wilson byt prze-
konany, ze tradycyjne koncepcje ewolucji, takze i w biologii, nigdy dotad
nie uporaly si¢ w zadowalajacy sposéb tak z problemem zréznicowania
(gatunkowego i kulturowego), jak i z ,zagadka ludzkiego umystu”. Intere-
sujace, ze w rozwazaniach tej drugiej kwestii tworca socjobiologii poszu-
kuje, podobnie jak wcze$niej w neoewolucjonizmie czynit L. White, takiej

ludzkiej cechy, ktora by zarazem przynalezata do natury, tu: natury czlo-
wieka i decydowala o wyjatkowosci istoty ludzkiej. White upatrywat tego

w jedynie ludzkiej zdolnos$ci do kreowania i postugiwania si¢ symbolami.
Wilson za$ twierdzil, iz w trakcie ewolucji dokonuja si¢ procesy wyboru.

Jakkolwiek - pisze Wilson - wybdr ma wiele wspolnego z tym, co intuicyjnie
opisujemy jako wolng wole, w Zadnym razie nie jest on faktem z niczym nie
zwigzanym, czy tez efektem jakis nieuporzgdkowanych zjawisk. Wybor jest
raczej koricowym rezultatem doktadnie zaprogramowanego, skomplikowa-
nego tavicucha neurobiologicznych reakcji. [...] Poprzestanie na stwierdze-
niu, ze mamy do czynienia ze skutkiem dzialania milionéw komorek ner-
wowych czyni, Ze biologiczne wyjasnianie wyboru moze wydac sie zajeciem
bezcelowym®.

To ryzykowne wlaczenie etycznego aspektu procesu rozwoju pozo-
staje w zgodzie ze stynna Wilsonowska koncepcja altruizmu, ale przede
wszystkim pozostaje probg tlumaczenia zjawiska zréznicowania $wiata
natury, a tym bardziej jeszcze — $wiata kulturowego. Oto ,,zajeciem bez-
celowym” jest oddzielanie natury i kultury; zachowanie bowiem tego po-
dzialu uniemozliwi zrozumienie mechanizmu zmian i wszelkiego postepu
w obrebie jednej i drugiej sfery. Wprowadzenie watku wyboru do rozwa-
zan o ewolucji nie tylko stuzy Wilsonowi jako dodatkowe uzasadnienie
uznania altruizmu za czynnik sprawczy ewolucji. Ma takze tlumaczy¢
swoisto$¢ tegoz procesu, ktory Wilson nazywa koewolucja genetyczno-
-kulturowa, wskazujac tym samym na slabo$¢ wezesniejszych koncepcji
ewolucjonistycznych, ufundowanych na dychotomii natura/kultura. Wil-
son zaklada, ze mozna wskazac¢ kilka podstawowych cech koewolucji:

o geny wyznaczajg reguly rozwoju (prawa genetyczne), dzieki ktorym
ksztattuje sie umyst jednostki;

o rozwdj umystowy postepuje w miare przyswajania czesci kultury juz ist-
niejgcych;

B E.O. Wilson, Sociobiology, Individuality and Ethics, ,,Perspectives in Bio-
logy and Medicine” 1982, vol. 26, no. 1, s. 21.
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o kultura tworzona jest na nowo przez kazde pokolenie na drodze zsu-
mowania wyboréw i innowacji wszystkich cztonkéw danej spotecznosci;

o niektore jednostki (Wilson twierdzi — dostownie ttumaczac - ,,obda-
rzone s3°) takim formom regut rozwoju, ktére pozwalajq im przetrwaé
we wspétczesnej im kulturze lepiej od innych jednostek;

o owe doskonalsze formy regul rozwoju (praw genetycznych) rozprzestrze-
niajg si¢ w obrebie danej populacji wraz z genami je warunkujgcymi,
innymi stowy — populacje rozwijajq si¢ genetycznie™.

Idea koewolucji, ktérej omowienie wymagatoby osobnej analizy, wy-
wodzi sie z przekonania, ze kulturowy $wiat ma swe korzenie w naturze
i ze rzadzi si¢ prawami biologicznymi (genetycznymi). Mozna by powie-
dzie¢ - kultura bierze si¢ z natury; rozwdj spoleczenstw jest nieustajacym
procesem aktywnosci regut rozwoju, ktére sa wyznaczone przez geny.
Proces rozwoju jest procesem holistycznym w tym znaczeniu, ze - jak po-
wiada Wilson - kulture stwarzajg i ksztattujq procesy biologiczne, owe pro-
cesy biologiczne zas rownoczesnie ulegajq przeobrazeniom w odpowiedzi na
zmiany w kulturze. Dychotomia ustgepuje miejsca koniunkeji.

Warto w moim przekonaniu zwrdci¢ uwage na to, ze koncepcja ko-
ewolucji pociaga za sobg konieczno$¢ wlaczenia do rozwazan kwestii sta-
tusu umystu ludzkiego jako czynnika rozwoju. Wilson rozumial ewolucje
jako postepujace doskonalenie si¢ kultury (w czym podobny jest wszystkim
ewolucjonistom), ale mechanizmu (zasady?) postepu upatruje on w regu-
tach dziatania praw genetycznych, w tym - w sile altruizmu jako instynk-
townej regule przetrwania i w wyborach dokonywanych przez jednostki
i populacje. Ale wlasciwym ,,podmiotem” koewolucji jest ludzki umyst.

W dyskusjach, jakie wywolata koncepcja Wilsona, najwiecej kry-
tycznych gloséw dotyczylo wlasnie tego watku. Krytyka socjobiologii,
a szczegdlnie koncepcji koewolucji, koncentrowata sie na dwoch kwe-
stiach — sposobie rozumienia natury i sposobie postrzegania relacji po-
miedzy naturg a kulturg. I w tle obu pojawiajg si¢ postulaty o konieczno-
$ci ,,uzupetnienia” socjobiologii o szerszy namyst nad takimi elementami
procesu koewolucji jak umyst, wolna wola (Wilsonowski wybér) i historia.
Kenneth Bock w opublikowanej w 1980 roku ksigzce Human Nature and
History. A Response to Socjobiology, ktéra — zgodnie ze swym podtytutem —
miata by¢ komentarzem do teorii socjobiologii, czyni punktem wyjscia dla
swoich rozwazan stwierdzenie Jose Ortegi y Gasseta: czlowiek nie posiada

14 Tamze, s. 25.
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zadnej natury - posiada historie. Przytacza tez stanowisko Theodosiusa
Dobzhanskiego, wypowiadajacego ostrozniejsza teze, iz posiadamy i ,,na-
ture” i historig, a to, co uwidocznia si¢ w konkretnych zachowaniach ludzi,
jest efektem wspdlistnienia w nich obu tych komponentéw. Bock sprzeci-
wia sie ograniczeniu rozumienia natury cztowieka do genetycznego upo-
sazenia, ale wydaje si¢ jednak podziela¢ stanowisko Wilsona w sprawie
mozliwo$ci polaczenia natury i historii. Mozliwos¢ te daje to, co w Wilso-
nowskiej koncepcji koewolucji ma tak zasadnicze znaczenie, a mianowi-
cie wybdr. Jednak Bocka nie interesuje etyczny aspekt wyboru i niejasno$¢
pogladéw Wilsona w tej sprawie. Jest on raczej zainteresowany tym, co
te wybory determinuje, a wiec natura, w obszarze ktérej wybory doty-
czg strategii biologicznego przetrwania jednostek i populacji oraz kultura,
czyli sferg zalezna od spolecznych uwarunkowan. Warto tu zaznaczy¢, ze
uwzgledniajac w koncepcji koewolucji ewentualng role umystu ludzkiego
w tym procesie, stawia si¢ zarazem pytanie o to, czy w mechanizmach te-
goz procesu jego podmioty maja $wiadomy udzial. Socjobiologia powraca
tym samym do problemu towarzyszacemu wszystkim wcze$niejszym teo-
riom ewolucjonistycznym, to znaczy do kwestii przyczyn zréznicowania
kulturowego. Czym jest ono spowodowane, skoro natura ludzka jest jed-
naka, jak glosilo podstawowe zalozenie ewolucjonistow? Dlatego pojawia
sie ,historia” jako wlasciwo$¢ spoteczenstw — cztowiek ,,posiada historie”,
co oznacza w przekonaniu Wilsona, Ze ma mozliwos¢ wyboru takich
wzorow zachowan, ktore nakreslg optymalng strategie przetrwania wita-
snej kultury. Przetrwanie jest w tej koncepcji ewolucji elementem réwnie
waznym co rozwoj. Ewolucja (koewolucja) jest procesem tgczacym nature
z kulturg i zapewniajacym cigglos¢ istnienia. W Sociobiology, Individuality
and Ethics Wilson pisal:

Historig postrzega si¢ wcigz poprzez rudymentaria, stwierdzajgc obecnos¢

lub brak alternatyw w danej kulturze i powszechnych postaw cztonkéw
danej spolecznosci w danym momencie. Przesztos¢ kultury i przesztosé
sztos¢ z danych, jakie nakreslac mozna na podstawie prawidel koewolucji
genetyczno-kulturowej. Jednostka jest zawieszona pomiedzy najrézniejszy-
mi wyborami dokonywanymi przez cztonkow spotecznosci. Te rozne wzory
sktadajg sie w jedno, gdy rownoczesnie rozwaza sig¢ rozwaza si¢ wybory co
do kilku sposobéw myslenia czy dziatania. Tak wiec kazda jednostka dys-
ponuje okreslong kombinacjg wyboréw dotyczgcych diety, kazirodztwa,
stownictwa, ochrony siebie itp. Owo zréznicowanie bedzie rozszerzane gene-
tycznym przekazem miedzy osobnikami, co wplynie na prawa epigenetycz-
ne decydujgce o rozwoju umystowym. Zréznicowanie genetyczne jest wiec
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uwzglednione w koncepcji koewolucji jedynie jako wskazanie genetycznego
podtoza, stanowigcego podstawe praw epigenetycznych®.

»Prawidtem” koewolucji jest wigc ostatecznie dokonywanie sie wy-
boréw spomiedzy réznych zachowan uwarunkowanych kulturowo lub
biologicznie. Te ostatnie utrwalane sg droga genetycznego przekazu, co
z kolei przesadza o réznorodnosci kultur. Wilson przeprowadza tu rozu-
mowanie per analogiam — wiedze z zakresu genetyki, a konkretniej: z epi-
genetyki' wykorzystuje do ttumaczenia zréznicowania kulturowego.

Zatem to wlasnie faktyczne réznice pomiedzy kulturami $wiadcza
o tym, ze koewolucja jest procesem przemian genetycznych i kulturowych
powodowanych wyborami zachodzacymi w sferze biologicznych i spo-
tecznych (kulturowych) zachowan. Co wigcej — skutki owych wyboréw
utrwalane sg w genetycznym przekazie, co decyduje o cigglosci koewolu-
cji. Jej istoty nie mozna zrozumie¢ bez $cistego powiazania porzadkéow -
biologicznego i kulturowego. Koewolucja jest wiec tu rozumiana jako
nieprzerwany proces zaleznosci biologicznych i spolecznych ,wyboréw”,
czyli sit dziatania czynnikéw optymalizujacych w danych warunkach
przetrwanie osobnikéw, gatunkéw czy spotecznosci. W wietle takich tez
mozliwe bylo nie tylko wlaczenie historii do dyskursu o ewolucji, czyli
w istocie poszerzenie perspektywy wczesniejszych koncepcji ewolucjoni-
stycznych. Koncepcja koewolucji pozwalata na jeszcze dalej idgce zato-
zenie — historia rozumiana jako przeszto§¢ kultury powinna by¢ wazna
zmienng po$rdd innych uwarunkowan majgcych wplyw na ksztalt i prze-
bieg procesu rozwoju ludzkiego swiata.

Jest rzeczg interesujaca, ze koncepcja koewolucji w kregu samych so-
cjobiologdw (z jej twdrcg na czele) uznawana byta za hipoteze, za projekt
wymagajacy poglebionych interdyscyplinarnych badan, nie za$ za teorie
ewolucji, ugruntowang mocg silnych dowodoéw.

Sam Wilson cytowang powyzej wlasng wizje ewolucji kwituje naste-
pujacym zastrzezeniem:

Nie mozemy dowodzié, ze zastosowanie teorii genetyczno-kulturowej ko-

ewolucji w psychologii czy naukach spolecznych zapewni cos wiecej niz
drobne i niepewne sukcesy".

> Tamze, s. 25-26.

' Epigenetyka jest dzialem genetyki; subdyscypling zajmujaca si¢ dzie-
dzicznymi zmianami tzw. ekspresji gendéw i mechanizmami kontroli aktyw-
nosci genéw.

17" E.O. Wilson, Sociobiology..., s. 26.
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Owe ,,niepewne sukcesy” genetyczno-kulturowej koncepcji rozwoju
sg konsekwencjg kilku istotnych niedopowiedzen, tatwych do wykrycia
w teorii socjobiologii. Jednym z takich niewyjasnionych nalezycie elemen-
tow procesu koewolucji jest wybor rozumiany jako sita sprawcza zmian
dokonujacych si¢ zaréwno w planie biologicznych, jak i kulturowych zja-
wisk. Wilson w swej teorii altruizmu jako zasadzie naczelnej wszelkich
dzialan organizméw zywych; dzialan, ktére majg na celu zapewnienie
przetrwania, nadal aktom wyboru zasadnicze znaczenie. Jednakze nie wy-
jasnit ani mechanizmoéw wyboru (cho¢ tu mozna si¢ domysla¢, ze 6w jest
prostym efektem instynktownego dzialania na rzecz przetrwania), ani tez
nie okreslil, czym w istocie jest wybor. W cytowanym wcze$niej fragmen-
cie rozwazan Wilsona czytamy, ze wybor jest raczej koricowym rezultatem
doktadnie zaprogramowanego, skomplikowanego favicucha neurobiologicz-
nych reakcji. [...] Poprzestanie na stwierdzeniu, ze mamy do czynienia ze
skutkiem dziatania milionéw komorek nerwowych czyni, ze biologiczne wy-
jasnienie wyboru moze wydac sig zajeciem bezcelowym'®.

To znaczace stwierdzenia, bowiem wynika z nich, iz wyboru w uje-
ciu socjobiologii nie mozemy rozumie¢ jako procesu stricte biologicznego;
jest on czyms§ bardziej skomplikowanym, odbywajacym si¢ na poziomie
dokladnie zaprogramowanego, skomplikowanego taricucha neurobiologicz-
nych reakcji. Chee zwrdci¢ uwage na ten sposdb wyjasnienia wyboru dla-
tego, ze po pierwsze — wychodzi si¢ tu poza biologie, a po drugie - sta-
wia si¢ tym samym teze o podstawowym znaczeniu dla calej koncepcji
koewolucji, a mianowicie, iz wszystko, co dotyczy ewolucji, rozpatrywac
nalezy na poziomie reakcji neurobiologicznych (nie ,jedynie” biologicz-
nych!), ktére s3 dokladnie zaprogramowane. To bardzo istotne zaloze-
nie, bowiem wprowadza inny od dotychczasowego sposob rozumienia
natury; nie jest juz ona calkowicie odrebna w stosunku do kultury sfera
osobnych zjawisk. Przeciwnie - jest obecna w kulturze, bo wspéttworzy
zachodzace w niej procesy. Mimo ze Wilson nie wyjasnia szerzej tych
kwestii i stuza mu one jedynie do wskazania podstawowych cech procesu
koewolucji, to s one wazne, poniewaz wprowadzaja do mysli ewolucjo-
nistycznej watki wcze$niej w niej nieobecne. Pozwalajg traktowaé ewolu-
cje jako proces zaprogramowany oraz proces zalezny od mechanizmoéw
neurobiologicznych. Obie te wlasnosci ewolucji pozwalaja rozpatrywac ja
w innej od wczesniejszych perspektywie. W tym nowym ujeciu ewolucja

18 Tamze, s. 25-26.
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jest nieuchronna, kumulatywna i stale postepujaca, ale jest ,,zaprogramo-
wana’, co oznacza, ze jest immanentng cechg $wiata natury i $wiata kul-
tury. Tym samym nie ma sensu dalsze utrzymywanie dychotomicznego
podziatu natura/kultura.

Warto tu zwrdci¢ uwage na to, jak dalece zmienia si¢ przez to wizja
ewolucji utrwalona przez klasycznej koncepcji ewolucjonizmu. W kon-
kluzji analiz przedstawionych przez Lewisa H. Morgana w Spofeczeristwie
pierwotnym czytamy, ze proces ewolucji jest wypetnieniem czgsci planu
inteligencji Najwyzszej'. W koncepcji socjobiologéw nie ma zadnej alu-
zji do kreacjonizmu - ewolucja jest zaprogramowana w poprzez procesy
neurobiologiczne, wlasciwe organizmom zywym. Pozwala to nie tylko
inaczej rozumie¢ sam ten proces, ale przede wszystkim odmiennie, nie
dychotomicznie, postrzega¢ zwigzki pomiedzy naturg i kulturg. Sadze -
i tu wracam do tez Flecka o §cislej zalezno$ci pomiedzy rozwojem kon-
cepcji naukowych a $wiatopogladem i , kolektywem myslowym” - ze ta
istotna zmiana odzwierciedlala z jednej strony poczatek desakralizacji
Natury, z drugiej za$ che¢ odejscia od dychotomicznego widzenia $wiata.
Niemniej jednak, w moim glebokim przekonaniu, zaréwno teorie ewolu-
cjonistyczne, jak i socjobiologie postrzega¢ nalezy jako dyskursy teleolo-
giczne, bowiem w obu przypadkach idee postepu laczy sie z jaka$ metafi-
zyczng refleksja. W socjobiologii zamiast ,,inteligencji Najwyzszej” mamy

»inteligentny projekt” wykraczajacy poza koncepcje naturalnej selekcji ga-
tunkéw poprzez zalozenie o zaprogramowanym i przebiegajacym wedle
regul procesie wyborow.

Interesujace konsekwencje i kontynuacje powyzszych zmian w my-
$leniu o ewolucji i zréznicowaniu kultur znalez¢é mozna w strukturalizmie.
Claude Lévi-Strauss, moim zdaniem ostatni z grona twdrcéw teorii kul-
tury zainteresowanych ewolucjonizmem, bo taka przeciez perspektywa
widzenia ludzkiej kultury byta mu bliska, wiaczyt do strukturalnych ana-
liz zjawisk kultury namyst nad naturg. Natura jest w Lévi-Straussowskim
ujeciu wielko$cig ambiwalentng. Jest ona zarazem przedkulturowym,

»plerwotnym” stanem rzeczywisto$ci, a jednocze$nie ma istotny udziat
w tworzeniu si¢ kulturowych faktéw. W strukturalizmie dychotomia na-
tura/kultura jest naruszona, ale nie zniesiona. Wida¢ to w wielu anali-
zach materialéw pochodzacych z badan etnograficznych (pokrewienstwo,

9 L. H. Morgan, Spofeczeristwo pierwotne czyli badanie kolei ludzkiego poste-
pu, Warszawa 1887, s. 607.
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pozywienie itp.). Interesujace, ze przeciwienstwo natury i kultury Lévi-
-Strauss podkresla w studiach nad tymi obszarami kulturowych zjawisk,
ktdére wigza sie z biologicznym aspektem zycia cztowieka wynikajacymi
z wigzi krwi, przetrwaniem, ochrong zycia. W innej figurze natura po-
jawia si¢ w strukturalizmie wtedy, gdy zadaje si¢ w nim pytania o Zrdédlo,
o przyczyne roznorodnosci i statosci w obrebie ludzkiej kultury. Lévi-
-Strauss, jak wszyscy ewolucjonisci, uznaje jedno$¢ natury ludzkiej. Jed-
nakze owg wspdlnote ttumaczy nie poprzez wskazanie jednakiego losu,
jednakowej drogi rozwoju, ale poprzez uznanie istnienia podobienstwa
struktur myslowych - jednosci struktury umystu ludzkiego. W rozwaza-
niach zamieszczonych w Spojrzeniu z oddali Lévi-Strauss, podsumowujac
etnograficzne dane zaczerpnigte z wielu kultur a dotyczace relacji cztowie-
ka z innymi gatunkami, pisal:

Weszystkie te przyklady pokazujg forme wyrazania sie dwoch [...] rodza-
jow uwarunkowa#. Pierwszy narzuca mysli mitycznej przymusy odnoszg-
ce sig do zwigzku ze Srodowiskiem naturalnym; drugi dokonuje przektadu
wymagan wynikajgcych z mechanizmow pracy umystu, ujawniajgcych sie
stale, niezaleznie od réznic miedzy warunkami egzystencji. Ich wzajemne
polgczenie byloby trudno zrozumiale, jesli relacje, jakie cztowiek podtrzy-
muje ze swym otoczeniem, z jednej strony, i wewnetrzne przymusy zwigza-
ne z dziatalnoscig umystu, uznac za nalezgce do porzgdkéw rozdzielonych
w sposéb ostateczny. Nalezy wiec zastanowié sig nad tymi ograniczeniami
zwigzanymi z pracg umystu, ktérych ogélnosé pozwala snué domysly o ich
naturalnej podstawie. Jesli tego nie uczynimy, mozemy z powrotem wpas¢
w pulapki starego dualizmu filozoficznego. Proby okreslenia natury biolo-
gicznej cztowieka w pojeciach anatomii i fizjologii w niczym nie zmieniajg
faktu, zZe owa cielesna natura takze stanowi srodowisko, w ktérym czlowiek
wykorzystuje swoje zdolnosci; to otoczenie organiczne jest tak Scisle zwigza-
ne ze Srodowiskiem fizycznym, ze czlowiek moze opanowac to drugie tylko
za posrednictwem pierwszego. Powinno wigc istnie¢ pewne pokrewieristwo
miedzy danymi docierajgcymi do narzgdéw zmystéw i mézgowymi mecha-
nizmami ich kodowania, czyli sSrodkami opanowania rzeczywistosci fizycz-
nej, a samgq tq rzeczywistoscig®.

Przytaczam ten fragment dlatego, ze jest w nim wyjasnienie przy-
czyn zniesienia dychotomii natura/kultura oraz szereg sugestii dotycza-
cych prawidlowego odczytania strukturalistycznej koncepcji czlowieka,
ktory pelni w niej funkcje facznika pomiedzy natura i kulturg. Mozna

2 C. Lévi-Strauss, Spojrzenie z oddali, Warszawa 1993, s. 195-196.
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zasadnie uzna¢, Ze w przywolanym tu przeze mnie rozdziale Spojrzenia...
Lévi-Strauss wyklada podstawowe zasady strukturalizmu. Po pierwsze,
przeciwstawia si¢ wszelkim uproszczonym wersjom materializmu. Zaleca
takze ostrozno$¢ wobec sensualistycznych interpretacji relacji cztowieka
ze $wiatem. Wyjasnia przyjeta w strukturalizmie koncepcje umystu. Bada-
nie kultury i jej relacji z naturg musi, zdaniem Lévi-Straussa, §cisle wigza¢
sie z badaniem wlasciwos$ci umystu ludzkiego, bedacego zarazem przyczy-
ng, jak i wytworem wszelkiego postepu i réznorodnosci $wiata czlowieka.
Pisat on:
wulgarny materializm i sensualistyczny empiryzm bezposrednio zderzajg
cztowieka z naturg, nie zauwazajgc, ze ma ona wlasciwosci strukturalne
nie roznigce sig zasadniczo, poza wigkszym bogactwem, od tych kodéw, za
pomocg ktérych system nerwowy cechy te rozpracowuje, oraz od kategorii
stworzonych przez rozumienie, by dotrzeé do struktur rzeczywistosci. Prze-
konanie, ze umyst jako wytwor lub czes¢ tego swiata umozliwia jego zro-
zumienie, nie jest obcigzone grzechem mentalizmu czy idealizmu. To jak-
by stopniowo dochodzi¢ do stwierdzenia, ze umyst, prébujgc poznaé $wiat,
wykonuje operacje nie réznigce si¢ w swej naturze od tego, co dzieje si¢ od
poczgtku czaséw?.

Mamy wigc zalozy¢, ze dany ,,z natury” umyst staje si¢ narzedziem
niezbednym do tworzenia i rozumienia wszystkiego, co skfada si¢ na
kulture. Ta dwoisto$¢ pozwalataby znies¢ dychotomig, ale w duzej mie-
rze dlatego, ze zalezno$ci pomiedzy jej elementami zachodzg w obszarze
$wiadomosci. Gromadzi ona dane kodowane [...] przez narzgdy zmystéw
i moézg w formie tekstu, ktory, jak kazdy tekst, powinien by¢ dekodowany, by
nastepnie podlegac przektadowi na jezyk innych tekstow?.

Dzigki temu zabiegowi jest mozliwe rozumienie. Tej kategorii na-
daje Lévi-Strauss szczegolne znaczenie. Jest ono jedna z podstawowych
kategorii w antropologii strukturalnej. Warto pamieta¢ o filozoficznych
podstawach tej antropologii. Lévi-Strauss niejednokrotnie podkreslal, iz
strukturalizm jest teorig majaca przezwyciezy¢ dualizm. Strukturalizm -
jego zdaniem - powtdrnie odkryt [...] prawdy glebsze, niejasno wypowia-
dane wczesniej [...]; godzi on fizyczne z duchowym, nature i czlowieka,

2l Tamze, s. 201.

2 Tamze.
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swiat i umyst oraz dgzy do jedynej formy materializmu godnej zestawiania
ze wspotczesnymi tendencjami wiedzy naukowej?.
Owe glebsze prawdy tkwig w tym, co dostepne jest rozumieniu;
w $wiadomosci - tym szczeg6lnym planie, w jakim mozliwe staje si¢ roz-
szyfrowanie wszelkich zjawisk tak z porzadku natury, jak i kultury, ich za-
leznosci i przeksztalcen decydujacych o réznorodnosci. Stad tez w struk-
turalizmie powr6t do pytania o uniwersalia, o uniwersalne cechy kondycji
ludzkiej. Te watki Lévi-Straussowskiej teorii kultury s3 w moim przeko-
naniu o wiele bardziej interesujace niz powszechniej dyskutowana wsrdéd
antropologéw metoda strukturalna.
Strukturalizm powinien by¢ obierany jako w istocie filozoficzna

koncepcja. Za taka perspektywa widzenia przemawiaja rozwazania Lévi-
-Straussa obecne w pismach zawierajacych autokomentarze do teorii
strukturalnej, w ktdrych jej tworca odnosi si¢ do gléwnych zalozen swej
koncepcji lub wskazuje zrédta jej inspiracji. Sposréd wielu innych, inte-
resujg mnie tu ze zrozumialych wzgledéw deklaracje Lévi-Straussa doty-
czace sposobu myslenia o naturze i jego interpretacje stosunku etnologii
do tej kwestii. W jednym z wykladéw drukowanych poézniej w ,,Revue
des travaux de Académie des sciences morales et politiques” w 1979 roku
Lévi-Strauss analizuje relacje natura/kultura wprowadzajac do dyskusji
nad nig kwestie kondycji ludzkiej. Nawigzuje tym samym do klasycznego
ewolucjonizmu i jego tezy gloszacej, iz natura ludzka jest jednaka. Jednak-
ze wprowadza te tez¢ na nowy poziom. Najpierw wiec wigze rozpatrywa-
nie zwigzku natury i kultury z zasadniczym problemem wczesnych teorii
etnologicznych, jakim bylo wyjasnianie réznorodnosci kultur. Wskazuje,
iz we wczesnych koncepcjach tlumaczenie postepu przy pomocy klasyfi-
kowania kultur jako blizszych naturze, ,poza historig’, bylo uzasadnione
niezdolno$cig do wykroczenia w etnologicznej refleksji poza klasyczny
paradygmat wyznaczajacy podzial na dziko$¢ i cywilizacje. Pisze:

od swoich poczgtkéw w pierwszych latach XIX wieku az do potowy XX wie-

ku refleksja etnologiczna wiele uwagi poswiecita znalezieniu sposobu, ktéry

pozwolitby pogodzi¢ zakladang jednos¢ przedmiotu etnologii z rozmaito-

Scig, a czesto z nieporownywalnoscig jego poszczegolnych przejawow. Aby

to osiggngd, trzeba bylo zastgpic, oznaczajgce zbiér ogdlnych, uniwersal-

nych i dajgcych sie przekazywad zdolnosci, pojecie cywilizacji pojeciem kul-

tury wzigtym w nowym sensie: oznacza ono teraz poszczegolne style zycia,

oryginalne, nie dajgce si¢ przekazywaé, uchwytne w postaci konkretnych

2 Tamze, s. 202 i nast.
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wytwordow — technik, obyczajow, instytucji, wierzen - nie zas mozliwych
zdolnosci [...] dajgce sig badaé wartosci, a nie stwierdzone lub domniema-
ne prawdy*.

I powiada dalej, ze dwudziestowieczna etnologia chce w pojeciu kul-
tury znalez¢ wyréznik umozliwiajgcy rozpoznanie i definicje ludzkiej kon-
dycji, ale wraz tym dgzeniem pojawiajg si¢ dwa problemy, w zaleznosci od
tego, jaka posta¢ kultury nas interesuje: czy kultura jako kategoria w dys-
kursie naukowym (tu przede wszystkim - dyskursie naszej dyscypliny),
czy kultury konkretnych spotecznoéci. Mozna zasadnie, jak sadze, pytaé
o to, jak w takim razie etnologia powinna rozpatrywac relacje z natura
w kazdej z tych dwdch perspektyw. Lévi-Strauss zaklada, ze w pierwszym
przypadku kulture nalezy rozumie¢ jako swoisty porzgdek, réznigcy sig
od zZycia tak, jak Zycie rozni si¢ od materii nieozywionej”, przy czym po-
wolujac sie na koncepcje Alfreda Kroebera zaznacza, ze modyfikuje idee
ewolucjonistyczng ciaglo$ci na rzecz dyfuzjonistycznego wyobrazenia
o nawarstwianiu si¢ form, co decyduje o przeksztalcaniu si¢ catego po-
rzadku. Gdy za$ ttumaczymy zmiany w obrebie poszczegdlnych kultur, to
zdaniem Lévi-Straussa pozostajemy w etnologii na gruncie relatywizmu
kulturowego. Ale z pewnymi zastrzezeniami. Otoz, rozpatrujac rozwdj
poszczegolnych kultur, trzeba odejs¢ od ewolucjonistycznej wizji jedna-
kiego, kumulatywnego rozwoju i przyjaé, ze rozwoj dokonuje si¢ w roz-
nych kulturach w réznych ich obszarach; ze w procesach rozwoju naste-
puja okresy stagnacji, a nawet regresow.

To nie jedyna korekta wczesniejszych wizji postepu. Lévi-Strauss
wskazuje rowniez na to, ze etnologia (w jego rozumieniu) jako nauka
zajmujgca sie przede wszystkim kulturami przedprzemystowymi nie jest
w stanie formutowa¢ uniwersalnych praw rozwoju. Wreszcie - co wydaje
mi si¢ pozostawaé w zgodzie z refleksja filozoficzng strukturalizmu - et-
nologia uznaje si¢ za niezdolng do osqdu intelektualnego czy moralnego
wartosci zwigzanych z takim czy innym systemem wierzen, takg lub inng
formg organizacji spolecznej; kryteria moralne sq dla niej z zatozenia funk-
cjg poszczegolnego spoleczeristwa [...]%.

Zastrzezenia te odnoszg si¢ — jak wida¢ — do dwodch stabosci rela-
tywizmu: niemoznos$ci wskazania uniwersalnych mechanizméw rozwoju

2 Tamze, s. 56.
%5 Tamze, s. 58.
26 Tamze, s. 58.
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oraz ograniczenia pola wnioskowan (tu: kultury spoleczenstw przedprze-
mystowych). Ze wzgledu za$ na ,,niezdolno$¢” do moralnej (a nawet in-
telektualnej) refleksji o sferze wartosci, etnologia zostaje w tym ujeciu
sprowadzona do etnografii, bowiem nie wykracza poza analize faktéw
i konstruowanie ich porzadkéw. Jak wobec tego przedstawia si¢ w struk-
turalizmie problem zwigzku natury i kultury? W moim przekonaniu na-
lezy oddzieli¢ sposob widzenia tej relacji w metodologii strukturalizmu
od postrzegania go w refleksji teoretycznej. W badaniach i opartych o nie
analizach natura - to, co naturalne jest przeciwienstwem kulturowego,
przeciwienistwem, ktore stanowi o zasadzie opozycji, stuzacej za kryte-
rium w charakterystyce zjawisk kulturowych - jest tu z kulturg spleciona
w tym sensie, ze obie zarazem ttumacza status danego kulturowego faktu.
W plaszczyznie teoretycznej natomiast kwestia natury i kultury jest tym,
dzieki czemu strukturalizm zyskuje cechy dyskursu teleologicznego.
Stanowisko Lévi-Straussa wobec relacji natura/kultura mozna re-
konstruowa¢ miedzy innymi na podstawie jego krytyki socjobiologii.
W komentarzach do socjobiologii podkresla on, Ze rozgraniczenie pomie-
dzy naturg i kulturg przebiega w sposob daleko bardziej skomplikowany
niz zaktadano to w klasycznym ewolucjonizmie, a takze w koncepcji Wil-
sona. Relacja natura/kultura nie moze by¢ postrzegana ani jako dycho-
tomia, ani jako proces taczacy oba porzadki. Kultura jest raczej tym, co
powstalo z elementéw natury, ale nie jest prostym jej przeksztalceniem
czy rozwinieciem, jest raczej nowg synteza istniejacych w naturze zalgz-
kow przetworzonych w zorganizowang calo$¢. Lévi-Strauss zarzuca so-
cjobiologom nadmierne uproszczenia wynikajace ze zbyt daleko idacego
poszukiwania analogii pomiedzy ewolucja biologiczng i kulturows. Doce-
nia Wilsona jako specjaliste w dziedzinie etologii, ale socjobiologie uwaza
za koncepcje neodarwinistyczng, nie do$¢ wspartg wiedza neurologiczna.
Wytyka koncepcji socjobiologicznej sprzecznos¢ widoczna w tym, ze
z jednej strony twierdzi sie, ze wszelkie formy dziatania umystu sq zdetermi-
nowane przez dobér krewniaczy [chodzi tu gléwnie o Wilsonowska kon-
cepcje altruizmu - przyp. KK]; z drugiej zas, ze mozemy zmieniac los nasze-
go gatunku, wybierajgc Swiadomie pomiedzy instynktowymi nastawieniami
bedgcymi dziedzictwem naszej przeszlosci biologicznej. Mozliwa jest jednak
tylko jedna z dwéch ewentualnosci: albo same te wybory sg podyktowane
wymogami wszechwladnego doboru krewniaczego, i jesteSmy mu postusz-
ni takze wowczas, kiedy wydaje si¢ nam, ze dokonujemy wyboru; albo tez
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mozliwosé wyboru jest rzeczywista i nie mozna mowic, Ze przeznaczeniem
ludzkosci rzgdzi wylgcznie dziedzictwo genetyczne®.

Jak wida¢, Lévi-Straussa krytyka socjobiologii skoncentrowana jest
woko! problemu wyboru. To uzasadnione, bowiem w zaleznosci od tego,
czy wybor traktowa¢ bedziemy jako akt z poziomu biologii jednostki czy
tez z poziomu kulturowego uwarunkowania jednostki, bedzie lub nie
mozliwe wyznaczanie podobienstw (a nawet analogii) pomiedzy ewolu-
cja biologiczng i kulturows; pomiedzy porzadkiem natury i kultury. Lévi-

-Strauss uznaje socjobiologiczng koncepcje wyboru za nieprzekonywuja-
ca, bo pozbawiong argumentéw pochodzacych z wiedzy antropologiczne;j
i neurobiologicznej (a przeciez socjobiologia w intencji Wilsona miata by¢
nowa dyscypling; synteza nauk humanistycznych i wspdtczesng biologia).
Przede wszystkim jednak wybdr, decydujacy o wszelkiej zmianie w ludz-
kim $wiecie, nie moze by¢ postrzegany jako genetycznie uwarunkowany.
Wybdr zalezy i dokonuje si¢ na poziomie kultury. To kultura (kazda kultu-
ra) — jak twierdzi Lévi-Strauss — wytwarza w stosunku do swoich cztonkéw
nacisk selekcyjny o wiele Zywszy i o duzo szybciej dajgcych sig odczuc skut-
kach, niz powolna ewolucja biologiczna. By postuzy( sig zbyt prostym moze
przyktadem: to nie gen okreslajgcy dobra odpornos¢ na temperatury pod-
biegunowe |[...] dat Inuitom ich kulturg; to przeciwnie, ta kultura sprzyjata
jednostkom bardziej zahartowanym, a nie sprzyjata innym. Formy kultu-
rowe, ktore przyjmujg ludzie zyjgcy w réznych miejscach, ich sposoby zycia
dominujgce w przesztoici i trwajgce do dzisiaj, okreslajg rytm i kierunek
ich ewolucji biologicznej [...]. Nie nalezy pytac, czy kultura jest, czy nie jest
funkcja czynnikow genetycznych; ich wzgledna czestotliwosé i kombinacje
sg jednym z efektow kultury®.

Wybor, bedacy u Wilsona kluczowym faktem biologicznym, majg-
cym podstawowe znaczenie w uwarunkowanych genetycznie zachowa-
niach altruistycznych podporzadkowanych przetrwaniu, tej naczelnej
zasadzie istnienia, w koncepcji Lévi-Straussa rozumiany jest jako fakt kul-
turowy. Owszem, decydujgcy o przetrwaniu, ale zalezny od catej struktury
kultury, w tym takze od tych jej form, ktdre ksztaltuja sie pod wpltywem
przyrodniczego otoczenia. Poza tym, wybor ten jest racjonalny. Ten wa-
tek w strukturalizmie jest zreszta niezwykle interesujacy. Racjonalnosé¢
jest cecha umystu ludzkiego; cechg uniwersalng, tkwigcg w strukturach

27 Tamze, s. 65.
28 Tamze, s. 67.
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myslenia i ujawniajaca sie w regulach rzadzacych ludzkimi dziataniami.
Racjonalnos¢ staje sie tu tym, co pozwala kulturze wykroczy¢ poza natu-
re*. Jednakze nie ona przesadza o kondycji ludzkiej. Samo pojecie kondy-
cja ludzka jest, zdaniem Lévi-Straussa, dwuznaczne, jesli przyjrzymy mu
sie z punktu widzenia etnologii — nauki majacej czlowieka za przedmiot
swych badan. Z jednej bowiem strony przez swojg 0gélnosc termin ten zda-
je sie pomijac réznice lub przynajmniej sprowadzac je do jednosci, a prze-
ciez to badanie zréznicowania kultur jest zasadniczym celem badawczym
etnologii; z drugiej zas$ staje si¢ domyslnym kryterium w badaniach réz-
norodnosci jako wspdlnota doswiadczen i pozwala podtrzymywacé prze-
konanie o istnieniu uniwersalnych wzoréw myslenia.

Majac na wzgledzie te dwie ambicje - tlumaczenie réznorodnosci
a zarazem jedno$ci $wiata ludzkiego, etnologia powinna, w przekonaniu
Lévi-Straussa, dostrzec, iz wltasciwos¢ kondycji ludzkiej nalezy catkowicie
do [...] porzgdku kultury a [...] kultura nie jest ani naturalna, ani sztuczna.
Nie bardziej nalezy ona do genetyki niz do mysli racjonalnej , zawiera sie
bowiem w regutach zachowan [podkr. - K.K.], ktdre nie byly wymyslone,
i ktorych funkcji najczesciej nie rozumiejq ci, ktérzy sq im postuszni: w cze-
Sci sq to pozostatoici tradycji nabytych w réznych typach struktury spo-
tecznej, przez ktére w ciggu bardzo dtugiej historii przeszia kazda ludzka
zbiorowos¢é; w czesci zas requly przyjete lub zmodyfikowane Swiadomie ze
wzgledu na okreslony cel. Nie ulega watpliwosci, ze pomiedzy instynktami
wywodzgcymi sig z naszego dziedzictwa biologicznego a regutami o inspi-
racji racjonalnej najwazniejsza i najbardziej skuteczna jest mnogosc¢ regut
nieswiadomych, sam rozum bowiem [...] jest raczej wytworem niz przyczy-
na ewolucji kulturalnej™.

Mozna zatem powiedzie¢, ze kultura decyduje o ludzkiej kondycji
i nawet ze jest nig w tym sensie, ze zawiera reguly pozaracjonalne a uni-
wersalne. W tej konkluzji nie tylko wyrazony zostaje przyjety w struktura-
lizmie sposob rozumienia kultury. Wskazuje si¢ tu tez na to, jaka perspek-
tywa widzenia relacji natura/kultura powinna by¢ wilasciwa w etnologii.
Natura w Lévi-Straussowskiej koncepcji pozostaje w polu zainteresowa-
nia antropologii, ale o tyle tylko, o ile tlumaczy biologiczne uwarunko-
wania czlowieka i stanowi wazna zmienng posréd innych, decydujacych

» Uwazam, ze w antropologicznym dyskursie o naturze i kulturze wciaz
brakuje solidnej analizy problemu racjonalnosci.
** Tamze, s. 68-69.
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o réznorodnosci zachowan ludzkich. Na ten drugi powod zainteresowa-
nia warto zwrdci¢ uwage, bowiem jest $wiadectwem zapoczatkowanej
wczesniej w naszej dyscyplinie refleksji nad rolg srodowiska (w znacze-
niu - $rodowiska naturalnego) w rozwoju i funkcjonowaniu kultur. Natu-
ra nie ma ,,ciggto$ci” w kulturze. Przedmiotem analiz antropologicznych
powinna by¢ kultura, dla zrozumienia ktérej nie musimy wykracza¢ poza
nig samg, bowiem w jej warstwie utajonych regul tkwi klucz do jej zrozu-
mienia. Wyraznie wida¢ w tym prébe odejscia od ewolucjonistycznego,
dychotomicznego widzenia relacji natura/kultura, jak tez i od socjobio-
logicznego, probujacego znie$¢ te dychotomie i przekonywaé nie tylko
o ciggtosci pomiedzy dwiema tymi sferami, ale tez o analogiach pomiedzy
rozwojem biologicznym i kulturowym. W strukturalizmie kultura stano-
wi obszar osobny; zasadniczo odmienny od natury. Dychotomia prze-
ksztalca si¢ w opozycje; niemniej jednak relacja natura/kultura zachowuje
tym samym, jak u poczatkéw etnologii ewolucjonistycznej, mocny rys
przeciwienstwa.

Jednakze nie tylko ten swoisty powr6t do wezesniejszego myslenia
o naturze i kulturze jest wart uwagi w dyskusji Lévi-Straussa z socjobio-
logia. Sadze, ze wazniejsze sg te kwestie, ktore zdradzajg pewne istotne
stabosci strukturalizmu jako teorii kultury. Wymagalyby one szerszego
komentarza, na co nie ma tu miejsca, ale nalezy o nich wspomnie¢, skoro
charakteryzuje tu stanowisko Lévi-Straussa wobec natury i kultury. Otoz,
po pierwsze, uznanie kultury jako ,trzeciego porzadku”, w ktérym ani
genetyka ani racjonalno$¢ (pomijam tu niewspétmiernos$¢ obu - dyscy-
pliny nauki i atrybutu myslenia; cechy rozumowania) nie sg uznane za
czynnik decydujacy o kondycji ludzkiej, kaze postawi¢ kilka istotnych py-
tan. Wyjasni¢ nalezaloby nie tylko to, jak rozumiana jest w tej koncepcji
racjonalno$¢. Uznanie kultury za ,trzeci porzadek” pociaga za sobg ko-
nieczno$¢ dookreslenia pochodzenia i wlasciwosci ,mnogosci regul nie-
$wiadomych” oraz proby uzasadnienia wizji kultury jako porzadku. Wia-
ra w istnienie niewiadomych struktur umystu wystarcza do utrzymania
strukturalistycznego wyobrazenia o kulturze, ale moze by¢ heurystyczna
fikcja, jedli nie jest poparta odpowiednio mocnymi dowodami. Po drugie,
rozpatrywanie kultury rozumianej jako trzeci porzadek nie odpowiada
na pytanie o kondycje ludzky. Owszem, kultura zyskuje, w mysl takiego
jej ujecia, wymiar nieznany etnologii wcze$niej. Ale zalozenie o istnieniu
tego wymiaru cho¢ stwarza nowe mozliwoéci gléwnie w zakresie meto-
dologii, to nie zmienia ,,statusu” kultury. Jedno, co o niej wiemy, to Ze jest
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porzadkiem, ale nie wiemy, co dw porzadek konstytuuje. Jedno, co mozna
o niej powiedzie¢ z pewnoscig, to to, ze jest od natury rozna.

Strukturalizm - jak inne koncepcje antropologii - odczytywaé moz-
na jako teorig¢ kultury odzwierciedlajacg zmiany dokonujace si¢ zaréwno
w obrebie samej dyscypliny, jak i w nauce w ogdle. Strukturalistyczna kon-
cepcja kultury wyrosta z tradycji ewolucjonistycznej jest tez Swiadectwem
otwartoéci antropologii na dokonania innych dyscyplin. Odpowiada tak-
ze ,stylowi myslowemu” swojego czasu; ideom bliskim francuskiej dwu-
dziestowiecznej humanistyce oraz nasilajacej sie wtedy w europejskiej
nauce tendencji do podejmowania interdyscyplinarnych i do refleksji
przekraczajgcej granice poszczegdlnych nauk.

W moim przekonaniu odejscie od ewolucjonizmu koniczy w euro-
pejskiej antropologii taki rodzaj namystu nad natura, ktéry uzna¢ mozna
za dziedzictwo filozofii natury, z ktdrego nasza dyscyplina wywiodla sze-
reg idei i z ktérego czerpata znaczenia pojecia natury, jakie przyjmowane
byly w réznych koncepcjach od klasycznego ewolucjonizmu przez socjo-
biologie po strukturalizm.

SRODOWISKO
Pojecie srodowiska pojawia sie w antropologii wczesnie. Ale najpierw od-
grywa role stuzebna, pozostajac w tle rozwazan o kulturze. W pierwszych
definicjach kultury, jakie sformulowano u poczatkéw naszej dyscypliny,
srodowisko jako ewentualny czynnik ksztaltujacy kulture w ogdle nie
jest uwzgledniany. Mozna to zrozumie¢, poniewaz wczesne charaktery-
styki kultury oparte byly na przekonaniu, ze u zrodel kazdej kultury lezy
ludzka tworczo$é, a ta jest cecha wynikajaca z ludzkiej natury®. W kla-
sycznym ewolucjonizmie w rozwazaniach o kulturze, zaréwno u Tylora,
jak i u Morgana, znajdujemy te sama interpretacje zaleznosci pomiedzy
kulturg a aktywno$cig cztowieka. Obydwaj uznaja, ze kulture tworzy czlo-
wiek, urzeczywistniajagc swa tworcza nature poprzez prace, oraz Ze na
efekty tego twodrczego dziatania maja wplyw réwniez warunki zewnetrz-
ne. Mamy zatem w koncepcji klasykow interesujace powigzanie idealizmu
i materializmu. Ten pierwszy rys jest bardziej widoczny u Morgana, ktory
»zasade inteligencji” wigze z naturalnym uposazeniem czlowieka, ale losy

! Trzeba pamietal, ze w stowniku ewolucjonistow termin ,,natura ludzka”
zastepowany byl terminem ,,umyst ludzki’, co odzwierciedla sposéb my$lenia
o kulturze jako dziele czlowieka.
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ludzkiego $wiata uznaje za realizacje boskiego zamierzenia. Ten drugi
dominuje u Tylora, ktdry w Antropologii pisze wprost, ze zadna wladza
nadprzyrodzona nie byta potrzebna do tego dzieta, jakim jest kultura. Jan
Lutynski komentujgc te fundamentalne przekonania ewolucjonistéw, pi-
sal, iz mozna sprowadzi¢ je do kilku podstawowych zalozen:
Kultura powstaje w wyniku twérczoéci i pracy ludzi w procesie zaspokaja-
nia potrzeb. [...] Charakter kulturowej tworczosci zalezy bezposrednio od
procesow psychicznych biorgcych w niej udziat ludzi. Sposréd tych procesow
ewolucjonisci przywigzywali najwiecej wagi do procesow intelektualnych.
Charakter procesow psychicznych okreslajg z kolei dwa czynniki: jeden nie-
zmienny, dzialajgcy w ten sam sposéb zawsze i wszedzie, i drugi zmienny,
rézny w réznych spoteczeristwach. Pierwszy z nich to niezmienne elemen-
ty natury czlowieka, wspélne wszystkim ludziom. Sq one wedtug Morgana
Histotnym przymiotem mozgu samego”. Posiadajg wiec biologiczne uwa-
runkowanie. One sprawiajg, iz obserwujemy ,powszechne podobieristwo
natury ludzkiej”. Drugi czynnik stanowig warunki kulturowej twoérczosci,
warunki, w ktorych zyjg poszczegolne ludzkie spoleczeristwa. Warunki te
nie sq jednakowe, ich niejednakowo$¢ decyduje o zmiennosci proceséw psy-
chicznych ludzi w granicach wyznaczonych przez niezmienne sktadniki na-
tury ludzkiej.

W pelni zgadzam si¢ z takim wskazaniem gtéwnych czynnikéw
wytwarzajacych kulture i decydujacych o ewolugji kultur. W moim prze-
konaniu ewolucjoni$ci — wbrew pézniejszym krzywdzacym opiniom -
konstruowali niezwykle sp6jng a zarazem wielowatkowa wizje ludzkiego
$wiata i jego rozwoju. Jest w niej polaczona trwaltoé¢ i zmienno$é, bowiem
uniwersalne cechy ludzkiej natury ujawniajg sie i ksztattujg dziatania ludzi
w zréznicowanych, odmiennych warunkach. Cho¢ dominujace znaczenie
miata tam refleksja o naturze i to w dwdch obszarach - jako stanie pier-
wotnym w stosunku do kultury i jako uposazeniu czlowieka (natura ludz-
ka), to w koncepcjach ewolucjonistéw pojawia si¢ silna $wiadomos$¢ wagi
czynnika w stosunku do twdrczosci ludzkiej zewnetrznego, tj. srodowi-
ska. Warto zwrdci¢ uwage na to, jak wiele tropéw pozniejszego (czasem —
znacznie pozniejszego) myslenia o kulturze znalez¢ mozna u ewolucjoni-
stow. Juz w samym cytowanym powyzej komentarzu Lutyniskiego mamy
takich kilka. Idea jednakiej natury ludzkiej oraz uznanie kultury za efekt

32 J. Lutynski, Ewolucjonizm..., s. 102. Lutynski postuguje sie w tym frag-
mencie okresleniem L.H. Morgana uzytym w Spoteczeristwie pierwotnym oraz
E.B. Tylora z Cywilizacji pierwotnej.
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tworczosci cztowieka i zaleznosci twdrczych dziatan od ,istotnych przy-
miotéw mozgu samego” lezg u podstaw Lévi-Straussowskiej teorii kultu-
ry. Przekonanie o tym, Ze tworczo$¢ cztowieka przejawiajaca si¢ w pra-
cy motywowanej checig zaspokojenia potrzeb, to z kolei motyw gléwny
funkcjonalistycznej wizji kultury. Zalozenie wspdlnoty i podobienstwa
procesow intelektualnych oraz biologicznego, wynikajacego ,,z natury”
ich uwarunkowania stalo si¢ punktem wyjscia teorii socjobiologicznych,
a takze jednym z motywéw strukturalizmu (tu: kontynuacja Morganow-
skiej wiary we wrodzong logike umystu ludzkiego). W koncu - dostrzeze-
nie przez ewolucjonistéw mozliwych modyfikacji proceséw psychicznych,
jednakich, bo wynikajacych z niezmiennych elementéw ludzkiej natury.
ale zréznicowanych przez czynniki srodowiskowe, zyskato fundamental-
ne znaczenie w etnopsychologii, co szczego6lnie widoczne jest w koncepcji
Margaret Mead.

Sposrdéd przywotanych tu dwéch gltéwnych ryséw mysli ewolucjo-
nistycznej warto si¢ teraz przyjrze¢ blizej temu, ktory dotyczy warunkéw
kulturowej tworczosci. W stowniku ewolucjonizmu nie wystepuje termin

»Srodowisko” Uzywa sie okreslenia ,warunki’, co oznacza zaréwno warun-
ki naturalne, czyli ,,srodowisko geograficzne” jak i - co bardzo interesuja-
ce - warunki spoteczne, a wiec i srodowisko spoteczne. Ale niezaleznie od
tego, w ktérym znaczeniu bylo ono ujete, wyjasnialo jedno, a mianowicie
to, ze kultura réznicuje si¢ w zaleznosci od tej istotnej zmiennej, jaka jest
to wszystko, co modyfikuje, odmienia, dzialania oparte na powszechnym
podobienstwie proceséw psychicznych; na podobienstwie wynikajacym
z ludzkiej natury. Srodowisko staje sie wiec jednocze$nie znaczacym
czynnikiem w procesie ewolucji kultur; w procesie wszelkich modyfikacji
i przemian. Tylor wyraza przekonanie, iz:

Czlowiek w jednakowych warunkach tworzy jedne i te same rzeczy [...].
Mozemy zasadnie przypusci¢, ze ludzie posiadajgcy jednakowy umyst
w roznych warunkach miejsca, klimatu, roslinnego i zwierzecego Zycia itd.
rozwing réwniez odmienne zjawiska cywilizacji, a nawet wiemy, iz tak rze-
czywiscie bywa®.

3 Cytat z E. Tylora Researches into the Early History of Mankind and the
Development of Civilization, London 1865, podaj¢ za J. Lutynski, Ewolucjo-
nizm..., s. 105.
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W Spoleczeristwie pierwotnym Morgana za$ czytamy, iz da sie po-
twierdzi¢ podobieristwo potrzeb ludzkich |...] i zgodnos¢ dziatan umystu
ludzkiego w podobnych sobie warunkach spotecznych®.

Srodowisko w rozwazaniach ewolucjonistéw jest wiec zbiorem wa-
runkow, w jakich powstaje i funkcjonuje kultura. Nalezy je postrzegaé
jako tto kulturowych proceséw i zjawisk, ale tlo konieczne do zaistnienia
tychze.

Ta idea zaleznosci kultury od warunkéw jej istnienia pojawia sie
pdzniej w etnopsychologii i w koncepcjach kultury i osobowosci. W tym
nurcie antropologii pytanie o zwigzek form i wzoréw kulturowych z $ro-
dowiskiem postawione zostalo na nowo. Umyst ludzki (tu raczej: ludzka
psychika), owszem, pozostaje wspdlnym i uniwersalnym czynnikiem kul-
turotworczym, ale tez jest postrzegany jako doskonale elastyczne ,,narze-
dzie”, pozwalajace na znalezienie najdogodniejszego w danych warunkach
sposobu zaspokojenia jednakich (bo wynikajacych ze wspdlnoty natury
ludzkiej) potrzeb. Wida¢ to najwyrazniej w koncepcji Margaret Mead,
ktdrej wnioski z badann wybranych kultur idg jeszcze dalej. Oto $rodowi-
sko nie tylko ma - jak u ewolucjonistow — swoj udzial w wyksztalcaniu
sie roznych typéw kultur i réznych form kulturowych zjawisk. Jest ono
znaczgcyg zmienna, ksztaltujacg ludzkie dzialania. Jednaki ludzki umyst
jest zdolny do rozmaitych interakcji z czynnikami, wydawato by sie, ze-
wnetrznymi wobec danej rzeczywisto$ci kulturowej. Reagujac na nie, lu-
dzie, jednako uposazeni, niejednako dostosowuja sie do przyrodniczego
otoczenia i to zaréwno mentalnie, jak i fizycznie. Centrum uwagi antro-
pologii przesuniete zostato tym samym z pola rozwazan o ludzkiej natu-
rze jako przyczynie istnienia kultury i o prawach rozwoju na dyskusje na
temat zwigzkow pomiedzy kulturg, przyrodg i cztowiekiem. Nalezatoby
pewnie doda¢ - konkretng kultura, okreslonym typem $rodowiska natu-
ralnego i typem czlowieka (rodzajem jego temperamentu, cechami psy-
chicznymi itp.). Nie oznaczalo to odejscia od pytan stawianych wczesniej;
przeciwnie, wida¢ tu pewna ciggto$¢ w mysleniu o czlowieku. Nadal jego
naturalne uposazenie uznaje si¢ za ceche o fundamentalnym znaczeniu
dla powstania kultury. Jednakze idea jednakiej ludzkiej natury i wynikaja-
cego stad przekonania o podobnym dzialaniu kulturotworczym cztowieka
w réznym czasie i przestrzeni nie thumaczyty réznorodnosci kultur, po-
twierdzanej w miare postepujacych badan.

* L.H. Morgan, Spofeczeristwo pierwotne..., s. 16.
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Kiedy antropologia staneta wobec konieczno$ci wyjasnienia pro-
blemu réznorodnosci, konieczne stato sie zwrdcenie z kolei ku pytaniu
o kulturotwdrczg role srodowiska; owych - jak to nazywali ewolucjonisci -
swarunkéw”, w jakich przychodzilo dziata¢ ludzkiemu umystowi.

Na uzytek moich rozwazan skupie sie najpierw na Tylorowskim
rozumieniu $§rodowiska, to znaczy na warunkach ,miejsca, klimatu, ro-
$linnego i zwierzecego zycia. W moim przekonaniu, uznanie srodowiska
za wielko$¢ o decydujacym znaczeniu dla powstania réznych typow kul-
tur umozliwito nie tylko odejscie od koncepcji stadialnosci rozwoju, ale
przekierowalo uwage antropologdéw na kwestie wielosci i réznorodnosci
kultur. Jesli by i tu chcie¢ zastosowaé Flecka sugestie dotyczace przyczyn
zmian w my$leniu naukowym, to w przypadku interesujacego mnie zwro-
tu ku tlumaczeniu rozmaitosci kulturowego $wiata nalezy przypomnieé¢
o rewolucyjnej przemianie antropologii, jaka dokonala si¢ wraz z wpro-
wadzeniem badan terenowych do badan kultury.

Sadze, ze mozna broni¢ tezy, iz uznanie badan terenowych za podsta-
we antropologicznej wiedzy nie tylko zmienito perspektywe widzenia ba-
danego $wiata, ale tez pozwolilo rzeczywiscie dostrzec znaczenie ,,miejsca,
klimatu, roslinnego i zwierzecego Zycia” Bycie w terenie unaocznito jak
$cidle kultura zwigzana ze swym przyrodniczym otoczeniem. Ten jeden
zabieg uznania terenu za zmienng decydujacg o pozyskaniu odpowied-
niego i wiarygodnego zrddla wiedzy antropologicznej gleboko zmienit
zarazem metodologie i epistemologie antropologii oraz - co wazne - po-
strzeganie kultur. Zaczeto interesowac sie nie ich przeszloscia i procesami
rozwoju, ale konkretnymi formami ich istnienia i sposobami funkcjono-
wania. Poczatki takiego podejscia odnotowa¢ mozna juz w dyfuzjonizmie,
szczegolnie w dojrzatej jego postaci uwidoczniajgcej sie w pracach Franza
Boasa. Najdojrzalszg refleksje nad zwigzkiem srodowiska (rozumianego
nadal po tylorowsku) znajdujemy w studiach funkcjonalistow. Przykta-
dem ilustrujagcym ten zwrot ku takim ttumaczeniom réznorodnosci kul-
turowej, w ktérym srodowisko jest uznawane za istotng zmienna, sa bez
watpienia monografie Bronistawa Malinowskiego.

Antropologia w ujeciu Boasa miata by¢ nauka o kulturze postuguja-
ca sie metodg antropologiczng, faczaca podejscia réznych dyscyplin i me-
toda pordwnawcza. Badanie zjawisk — pisal Boas w Race, Language, and
Culture®- jest naszym gtownym zadaniem. Najcenniejsze generalizacje to

» F. Boas, Race, Language, and Culture, New York 1961, s. 268.

37



KATARZYNA KANIOWSKA

te, ktére dotyczg scisle okreslonych, wybranych form. Proby sprowadzania
wszelkich zjawisk spotecznych do zamknigtego systemu praw, stosujgcych sie
do wszystkich spoleczeristw i majgcych na celu wyjasnienie ich budowy i hi-
storii to przedsigwzigcie nie rokujgce wigkszych nadziei. Warunkiem wstep-
nym poznania jest wigc w antropologii zbadanie ,,konkretnych form”, kto-
re — zgodnie z Boasowska wizjag dyscypliny — powinny by¢ rozpatrywane
w $cistym ze sobg zwigzku. Rdzne sfery zycia spolecznego, jak gospodarka,
religia, ustrdj, system wtadzy, jezyk itp. uchwycone w ich konkretnej formie
stwarzajg dopiero podstawy do wnioskowan o jakichkolwiek mozliwych
prawidtowosciach w $wiecie kultury. Rzetelne, szeroko zakrojone badania
terenowe, a nie koncepty, powinny by¢ podstawa wiedzy antropologicz-
nej. Obok studiéw empirycznych antropologie powinny zajmowac¢ studia
poréwnawcze, majgce na celu wyjasnianie przyczyn zréznicowania i po-
dobienstw kulturowych. One tez wskazywaé powinny lokalne zaleznosci
i lokalne historie badanych spoleczenstw. Antropologia Boasa wykracza
poza ramy nakre$lone przez dyfuzjonizm. Jest ona projektem daleko szer-
szym zar6wno w aspekcie poznawczym, merytorycznym, jak i metodolo-
gicznym. Ale co tu najistotniejsze — w antropologii Boasowskiej w opisie
i wyjasnianiu kultur mialo znaczenie konkretne $rodowisko geograficzne,
stanowiace owe dostrzezone przez Tylora warunki ,,miejsca, klimatu, ro-
$linnego i zwierzecego zycia” W artykule The Methods of Ethnology opu-
blikowanym w 1920 roku w ,,American Anhtropologist™® Boas zarysowu-
je réznice pomiedzy postulowanym modelem antropologii, jej gtéwnymi
celami poznawczymi i metodami a ewolucjonizmem. Pisal: Réznicg pomie-
dzy tymi podejsciami najlepiej chyba podsumowuje stwierdzenie, ze badacze
amerykariscy zainteresowani sqg przede wszystkim dynamicznymi zjawiskami
zmiany kulturowej i potrzebujg naswietli¢ historie kultur poprzez zastosowa-
nie wynikow swoich studiéw”. Charakteryzujac te roznice wymienia Boas
gléwne zadania badawcze i preferowane perspektywy analiz kultur pierwot-
nych. Po$réd nich umieszcza takze problem praw ogdlnych, ktérych odkry-
cie uznaje za wazny cel badan antropologicznych. Jednakze w poszukiwaniu
takich praw ogranicza znaczenie pewnych zaleznosci, a wsrdd nich - za-
leznosci pomigdzy kulturami a geograficznymi warunkami terenu ich wy-
stepowania. W przekonaniu Boasa, warunki geograficzne sg czynnikiem

36 Artykul ten stal sie p6ézniej rozdziatem ksigzki Race, Language, and Cul-
ture opublikowanej w 1961 roku.
77 Tamze, s. 282.
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kulturotwdrczym, cho¢ nie decydujacym o ksztalcie kultury, cho¢ relacji

pomiedzy $rodowiskiem a rzeczywistoécig kulturowg nie nalezy przecenial.
Warunki przyrodnicze — pisal Boas — mogg pobudza( istniejgcg dziatalnos¢
kulturowg, lecz same w sobie nie majg mocy tworczej. Nawet najzyzniej-
sza ziemia nie spowoduje rozwoju rolnictwa, najbardziej sptawna rzeka nie
stworzy sztuki zZeglowania, a najbogatrze zapasy drewna nie zbudujg drew-
nianego domostwa - jednak jesli rolnictwo, zeglarstwo i architektura istniejg,
bedg pobudzone do rozwoju i czgsciowo ksztattowane przez wiasciwe im
geograficzne uwarunkowania®.

Badanie tych zalezno$ci powinno by¢ przedmiotem analiz, ale
z pewnoscig nie one charakteryzuja specyfike danej kultury; sg raczej po-
tencjatem, ktéry moze by¢ lub nie moze by¢ wykorzystany wtedy, gdy kul-
tury sg do tego zdolne. Ttumaczenie $wiata kultury nie powinno w zaden
sposob nawiazywac do idei determinizmu przyrodniczego, geograficzne-
go, zakladajacego, ze czynniki srodowiskowe sg decydujace dla rozwoju
zycia spoltecznego. Tym samym Boas, podobnie jak uczynili to ewolucjo-
nisci, nie uznaje srodowiska za zmienng decydujaca o postaci kultury, ale
tez nie pomija oddzialywania naturalnych warunkéw kultur na ich formy
oraz — co w koncepcji Boasowskiej bylo bardzo istotnym watkiem - na
ich rozwoj®.

Ujecie warunkéw przyrodniczych rozumianych jako 6w potencjal-
ny czynnik kulturotworczy to watek charakterystyczny nie tylko dla an-
tropologii Boasa (a pdzniej wielu jego uczniéw z R. Benedict, M. Mead, A.
Kardinerem na czele). W moim przekonaniu ten sposéb myslenia o $ro-
dowisku zaznacza si¢ wyraznie we wszystkich tych koncepcjach antropo-
logicznych, ktére powstaly w reakcji na ewolucjonizm. W istocie przeciez
to krytyka uniwersalistycznych interpretacji zjawisk kulturowych stata sie
punktem wyjscia trzech znaczacych teorii kultury - szkoty Boasa, funkcjo-
nalizmu i strukturalizmu. Ich twércy wyraznie deklarowali swoje inspiracje
ewolucjonizmem i réwnie wyraznie krytykowali ewolucjonistyczne tezy.

% F. Boas, Race, Language..., s. 266.

% Warto pamietad, ze antropologia Boasa byla projektem niezwykle zlozo-
nym, wielowgtkowym, uwzgledniajagcym szeroka refleksje nad kultura, ktéra
faczy¢ miala nie tylko osobne dotad pola badawcze, jak np. historie, jezy-
koznawstwo, antropologia fizyczna, ale $cisle zwigzanym z okre§lonym pa-
radygmatem metodologicznym. Warto tez podkresli¢, ze wbrew intencjom
Boasa w jego koncepcji kultury obecne jest deterministyczne myslenie.
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W pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze we wszystkich tych dysku-
sjach z ewolucjonizmem pojawia si¢ kwestia determinizmu przyrodniczego.
Idea ta jest albo odrzucana (tak jak deklaratywnie ma to miejsce w koncep-
cji Boasowskiej) albo przyjmowana pod przykryciem innych, jak koncepcji
potrzeb w funkcjonalizmie Bronistawa Malinowskiego czy w rozumieniu
ekologicznych uwarunkowan kultur w antropologii Lévi-Straussa.

Determinizm wydaje si¢ stalym elementem w klasycznych koncep-
cjach kultury. Pytanie o zalezno$¢ pomig¢dzy Srodowiskiem naturalnym
(warunkami przyrodniczymi) a kulturowymi formami Zzycia konkretnych
spofecznodci, jest pytaniem organizujacym myslenie o kulturze, bowiem
w jego tle pozostaje wciaz watpliwo$¢ co do mozliwosci oddzielenia kul-
tury od natury.

Malinowski, wykladajac zasady funkcjonalnej koncepcji w Nauko-
wej teorii kultury®, tak tltumaczyt kluczowe pojecie w stowniku funkejo-
nalizmu:

Tego terminu bedziemy uzywac nie w stosunku do pojedynczego organizmu,
lecz raczej w stosunku do wspélnoty i jej kultury jako catosci. Przez potrzebe
rozumiemy uktad ztozony z ludzkiego organizmu i Srodowiska kulturowego
oraz stosunek ich obu do srodowiska naturalnego, ktore jest warunkiem ko-
niecznym i wystarczajgcym dla utrzymania przy zyciu grupy i organizmu®™.

Kultury sg zalezne od warunkéw srodowiska; a sposoby zaspoko-
jenia potrzeb uksztaltowane sa pospotu zaréwno przez okreslone formy
kulturowe, jak i przez przyrodnicze otoczenie. W koncepcji Malinowskie-
go srodowisko jest wiec warunkiem koniecznym istnienia kultury w tym
sensie, ze determinuje relacje pomiedzy organizmem a skomplikowanym
systemem jakim jest kultura. W monografiach z badan na Wyspach Tro-
briandzkich opisy $rodowiska naturalnego stuza wiasciwie glownie po-
parciu tej tezy.

O wiele bardziej subtelna i ztozona jest Lévi-Straussowska refleksja
na temat $rodowiska. Powraca w niej echo Tylorowskich warunkéw miej-
sca, klimatu, roslinnego i zwierzecego zycia. W jednym z esejow zawar-
tych w Spojrzeniu z oddali, ktéra to publikacja jest swoistg autorecenzja
strukturalizmu, Lévi-Strauss komentuje potrzebe wlaczenia wiedzy o $ro-
dowisku naturalnym do interpretacji kultury:

* Wyklad ten zamieszczony jest w Szkicach z teorii kultury, wydanych
w Polsce przez wyd. Ksigzka i Wiedza w 1958; s. 3-115.
1 B. Malinowski, Szkice z teorii kultury, Warszawa 1958, s. 69.
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Czemuz |...] zostatem etnologiem, zamiast zajmowac sig filozofig, do czego
przygotowaly mnie studia uniwersyteckie? I jak to si¢ dzieje, ze w moich
ksigzkach zwracam tyle uwagi na najdrobniejsze szczegély etnograficzne?
Dlaczego staratem si¢ z najwigkszq mozliwg precyzjg rozpoznad specyficzne
wykorzystanie znanych w danym spoteczenistwie roslin i zwierzqgt, a w przy-
padku gatunkéw jadalnych - rézne sposoby ich przyrzgdzania [...]? Te
wszystkie lata, ktore spedzitem otoczony globusami, mapami nieba, pozwa-
lajgcymi oznaczy¢ pozycje gwiazd i konstelacji w réznych sferach klimatycz-
nych i odmiennych porach roku, dzietami poswigconymi botanice, ssakom
i ptakom... [...] Powdd jest bardzo prosty [...]. Antropologia jest przede
wszystkim naukg empiryczng. Kazda kultura jest zjawiskiem wyjgtkowym
i trzeba zwracaé uwage na najdrobniejsze szczegoly, by jg najpierw opisac,
a nastgpnie probowal zrozumiel. Tylko ten sprawdzian pokazuje, w imig
jakich danych i kryteriow, odmiennych w roznych kulturach, wybiera sig
pewne gatunki zwierzgt lub roslin, pewne mineraty, ciata niebieskie i inne
zjawiska naturalne, aby przypisac im znaczenie oraz nadac formg logiczng
skoticzonemu zbiorowi elementow*.

W koncepgji strukturalnej srodowisko determinuje strukture kultu-
ry. Jest obszarem zlozonych relacji pomiedzy elementami §wiata przyrody,
ale co najwazniejsze — jest zmienng ksztaltujaca kazda kulture. Relacja
pomiedzy przyroda a kulturg niesie pewng potencjalnos¢; te dwa porzad-
ki - przyroda i kultura przenikajg sie tworzac, zdaniem Lévi-Straussa.

»znaczacy uklad” oparty na swoistym kompromisie ,miedzy pewnymi

ukierunkowaniami historycznymi i cechami $rodowiska a wymaganiami

umystu”
Kazda kultura - uwaza Lévi-Strauss - ujmuje w formie cech dystynktyw-
nych tylko pewne aspekty swego srodowiska naturalnego i nikt nie potrafi
przewidziel, ktére oraz w jakich celach. Ponadto, surowiec ofiarowany przez
srodowisko naturalne obserwacjom i refleksji jest réwnoczesnie tak bogaty
i zréznicowany, ze ze wszystkich tych mozliwosci umyst moze zachowac tyl-
ko niewielka czesc®.

Antropologia staje wobec koniecznosci rozpoznania sily i rezultatow
owej potencjalno$ci oddziatlywania srodowiska (,warunkéw miejsca, kli-
matu, roslinnego i zwierzecego zycia”) na tresci kultury; oddziatywania,
ktére niezaleznie od konkretnych czynnikéw, réznicujacych formy ludz-
kich spolecznosci, sa podporzadkowane mechanizmom pracy umystu.
Naczelng zasadg w $wiecie kultury jest potrzeba zachowania spdjnosci,

42 C. Lévi-Strauss, Spojrzenie z oddali..., s. 175-176.
# Tamze, s. 176.
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utrzymania niezmiennej struktury zwigzkéw pomiedzy elementami ca-
tosci jakg stanowi kazda kultura. Wida¢ to w analizach mitéw, sztuki,
pokrewienstwa czy pozywienia. Poznanie srodowiska jest niezbedne do
wyjasnienia zjawisk kulturowych.
Nawet dzieta ideologii o niezwykle abstrakcyjnej strukturze (wszystko, co
zalicza si¢ do kategorii okreslanej mianem ,mitologia”) wypracowane przez
umyst nie podlegajqcy, jak mogloby si¢ wydawaé, przymusom infrastruktu-
ry techniczno-ekonomicznej, opierajg si¢ opisowi i analizie, jesli nie zwro-
cimy szczegdlnej uwagi na warunki ekologiczne i odmienne reakcje kazdej
kultury na jej naturalne srodowisko*.

Podsumowujgc przytoczone powyzej stanowiska, warto podkresli¢
po pierwsze rzecz oczywista — srodowisko stalo si¢ wazna kategorig wtedy,
gdy antropologia stala sie¢ nauka empiryczng. Badania terenowe uswia-
domily badaczom kultury to, jak wiele zalezy od naturalnego otoczenia
zycia spolecznego oraz to, jak bardzo mogg rdzni¢ sie od siebie kultury,
ktore wedle przyjetych wczesniej kryteriéw byty kulturami jednego typu
i na tym samym etapie rozwoju. Wraz wiec z pytaniem o przyczyny roz-
norodnosci kultur ludzkich, $rodowisko znalazto sie w polu badan an-
tropologii. Po drugie - $§rodowisko jako przedmiot uwagi antropologéow
i jako kategoria znaczaca w analizach pojawilo sie na tym etapie rozwoju
antropologii, w ktérym posréd pytan badawczych postawiono pytania
o réznice pomiedzy formami egzystencji cztowieka; o réznorodno$é kul-
turowych zjawisk i potencjalnos$¢ tkwigcg w naturze/umysle cztowieka
a ujawniajacy sie w jakiej$ konkretnej formie. Kwestia znaczenia $rodowi-
ska w ksztaltowaniu sie kultur wpleciona byta w dyskusje o determinizmie
przyrodniczym i determinizmie kulturowym. Wlasciwie wszystkie dwu-
dziestowieczne wielkie teorie kultury mierzyly sie z problemem relacji
kultury z warunkami jej istnienia. I wszystkie one skupialy si¢ na badaniu
kultur pierwotnych; kultur, ktérych relacji z naturalnym $rodowiskiem
nie zaklocaly jeszcze procesy przemian powodowanych kolonializmem
czy globalizacja®.

* Tamze, s. 202.

* W antropologii Boasa, w analizach funkcjonalistéw i strukturalistow
podmiotem badan byly kultury pierwotne; problemami zmiany i transforma-
cji zainteresowano si¢ w antropologii pod koniec XX wieku. Posréd klasykow
tylko Malinowski w potowie lat 30., prowadzac badania terenowe we wspot-
pracy z Instytutem Kultur i Jezykéw Afryki, zainteresowany byt problematyka
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Jesliby spojrze¢ na zainteresowanie antropologdw srodowiskiem na-
turalnym w jeszcze szerszym planie, to mozna powréci¢ do wspomnia-
nych na wstepie przekonan Flecka o zgodnosci spotecznych oczekiwan
i spolecznej gotowosci na przyjecie okreslonych naukowych koncepciji,
ktére w istocie odzwierciedlaja problemy interesujace opinie publiczna
w danym czasie. W antropologii dwudziestowieczne teorie kultury za-
doséczynily oczekiwaniom spolecznym. Tumaczyly réznorodnosé kultur,
wskazywaly na ich autonomig, a zarazem podtrzymywaly wiare w istnie-
nie jaki$ zasad porzadkujacych $wiat czlowieka.

PRZYRODA
Przyroda jako przedmiot osobnej refleksji pojawia sie¢ w naszej dyscypli-
nie najpdzniej. Mysle tu o takim sposobie widzenia $wiata nie-ludzkiego,
w ktérym najistotniejsze jest wrazenie estetyczne lub/i emocjonalne, nie za$
powiazanie z praktycznym, celowym dziataniem czlowieka. Pierwsze tego
typu opisy przyrody znamy ze Smutku tropikéw C. Lévi-Straussa i z Dzien-
nika w scistym znaczeniu tego wyrazu B. Malinowskiego. Jak wiadomo, obie
te publikacje nie sa powszechnie uznawane za naukowe (cho¢ moga by¢
$wietnym zrédlem naukowych analiz). Jednakze, w moim przekonaniu,
zwiastowaly one istotng przemiane w pozniejszym ,,pisaniu etnografii” czy -
jak to nazywa James Clifford - pisarstwie antropologicznym.

Opis zachodu stonca wlaczony do poczatkowej czesci Smutku...,
wyrézniony kursyws, jakby autor sam uznal ten tekst za niewart réwnego
traktowania z pozostalymi rozdzialami etnologicznej pracy, jest impre-
sjonistyczny. Nie jest to, rzecz jasna, opis wysokiej literackiej proby, ale
z pewnoscig przekazuje estetyczne przezycie, jak choéby w takim frag-
mencie:

Wyzej jeszcze na niebie jasna roznobarwnosc przechodzita w niedbate krzy-
wizny, jakby pozbawione materii i utkane z samego Swiatta [...]. Odwra-
cajqgc sig od storica i patrzgc na wschéd mozna bylo spostrzec dwie grupy
oblokow, jedng nad drugg, ciggngce si¢ wzdtuz nieba i zarysowujgce sig
jakby pod swiatlo wskutek promieni stonecznych, padajgcych na wat pier-
sisty i brzuchaty, lecz zarazem przejrzysty i ISnigcy refleksami rozowymi,
liliowymi i srebrzystymi. [...] Tymczasem slovice z wolna przesuwalto sie
poza rafami zastaniajgcymi zachéd; w miare jego obnizania sig, pojedyncze

przemian kulturowych; patrz: np. rozwazania zatytulowane Dynamika prze-
mian kulturowych zamieszczone w polskim tlumaczeniu w Szkicach z teorii
kultury, Warszawa 1958, s. 115-307.
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promienie przebijaly nieprzezroczysta mase lub torowaty sobie droge, ktérej
szlak, w momencie kiedy promien wytryskat, rozcinat przeszkode na koliste
wycinki, rozne pod wzgledem grubosci i swietlistej intensywnosci. Chwilami
$wiatlo resorbowalo sig jak pigs¢, ktora sig zamyka, a utkana z mgly mufka
pozwala przenikng¢ tylko jednemu lub dwém blyszczgcym i zesztywnialym
palcom. [...] Storice bylo juz nisko, lecz jeszcze nie dotykato horyzontu. Gdy
wylonito sig spod gmachu chmur, wydawalo sig, ze peklo jak zottko jajka
i oblato Swiattem ksztalty, do ktorych bylo jeszcze uczepione. Ten zalew
swiatla szybko ustgpil, otoczenie zmatowiato i w pustce, rozposcierajgcej sig
pomiedzy gorng granicq oceanu a dolng granicg oblokéw, widac bylo pas
mgiet przed chwilg jeszcze olsniewajgcy, teraz ciemny i ostry*.

Malinowski w Dzienniku... zamieszcza krétkie opisy otaczajacej go
przyrody; wplata je w zapiski dzienne. Cho¢ pelnia one raczej funkcje
uzupelniajacg informacje o codziennej pracy lub sg dodatkiem do noto-
wanych przemyslen.

Siedze koto okna [...] patrze na palmy, agawy (duze kwiaty tuz pod oknem);
papaje i dziwne drzewko, kwitngce fioletowo, z zapachem jakby wysubtel-
nionego benzoesu i kwiatami jakby ulepionymi z wosku. Poprzez drzewa
widze skrawek morza®.

Potem olbrzymia dzungla wsréd koralowych zboméw. Sciezka opleciona ko-
rzeniami olbrzymich drzew - schodzi na dot - niepojety, cudny park. Da-
lej slizgamy sie po wilgotnych olbrzymich kamieniach, wpétsprochniatych
drzewach, konarach - az poprzez konary siny blask morza i gluchy toskot
tamigcych sig fal - zmieszany w nieokreslony szum echem drzew i Sciany
pagorka [...] Olbrzymie drzewa oplecione powojem, bluszczem, creepera-
mi [pnaczamil; schodze kotling kolistg ku morzu. — Morze i niebo ciemne.
Twardy, bialy piasek plazy. Zatoka mata i plytka, objeta dwoma krotkimi,
niskimi ramionami lgdu [...] Wiechy lisci kokosu i innych drzew zwieszajg
sie nad piaskiem jak strzepy powydzierane z gestej, zielonej masy*.

Ostatni dzie roku 1917. Morze lekko wzruszone, tajemny, niespokojny bieg
fal, swiatlo i ciett mienig sig w nieustannym biegu, znikajg i przychodzg.
Nad tym niebo u szczytu pogodne; na horyzoncie migdzy placiastymi chmu-
rami zloty blask zachodu; na tym, wsuniety miedzy morzem a niebem, az
do potowy [---] czarny pas mangrowow**

6 C. Lévi-Strauss, Smutek tropikow, Warszawa 1964, s. 60-61.

¥ B. Malinowski, Dziennik w Scistym znaczeniu tego wyrazu, Krakow 2002,
s.421.

* Tamze, s. 450.

* Tamze, s. 528.
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Oczywiscie, zdaje sobie sprawe z tego, ze przytoczone przyklady po-
chodzg z tekstow pisanych ,,obok” publikacji naukowych - z dziennika
z podrozy i z dziennika z pobytu w terenie (ten ostatni w dodatku miat
by¢ dokumentem osobistym; nieprzeznaczonym do ogloszenia drukiem).
Jednakze mozna je uznac za zapowiedz zmiany, jaka miala nastapi¢ w an-
tropologii. Mysle tu o tych przemianach w antropologicznym pisarstwie,
ktére byly konsekwencja nowej pozycji badacza. Wida¢ te zmiane wy-
raznie w pracach powstalych po tzw. zwrocie refleksyjnym (interpre-
tatywnym) oraz — w jakiej$ mierze takze po zwrocie etycznym. Przede
wszystkim, jak podkreslat to J. Clifford, wskazujacy na rozmaito$¢ form
autorytetu etnograficznego, wtedy, gdy zmienia si¢ tozsamos$¢ antropolo-
gii, zmienia si¢ tez pozycja badacza.

Opisy przyrody jako dokumenty emocji lub estetycznego przezycia
w pézniejszej literaturze antropologicznej tj. w pracach naukowych (naj-
cze$ciej — w pracach relacjonujgcych badania terenowe) wlaczone sg do
tekstow etnograficznych naznaczonych osobistym tonem; gtosem ,,ja” an-
tropologow, ktorzy lacza w pisarstwie naukowy dystans z osobistg reflek-
sja. O ile u poprzednikéw, klasykow etnologii, opisy przyrody stanowity
dodatek do rozpraw lub pojawialy si¢ w pismach pobocznych - wspo-
mnieniach z badan, pamietnikach czy notatkach nie przeznaczonych do
publikacji, o tyle antropolodzy wychowani w duchu zwrotu interpreta-
tywnego w naukowych tekstach piszg réwniez o sobie. Poznanie bada-
nego terenu staje si¢ takze w jakiej$ mierze poznaniem siebie. Nowa epi-
stemologia pozwolila na konfrontowanie poznawanego $wiata z wlasng
perspektywa jego widzenia. W pracach np. Kirsten Hastrup czy Paula
Rabinowa (a wczesniej — u etnograféw-surrealistow jak Michela Leirisa
czy Henriego Michaux) wida¢ to, co dostrzegl i co postulowat J. Clifford,
to znaczy oczywiste zaznaczenie obecnos$ci badacza w terenie. Sadze, ze -
posrednio - za tg przyczyna, przyroda nie jest w pracach tego pokolenia
antropologow jedynie ttem kulturowych zjawisk. Uwazam, ze emancypa-
cja badacza, wyznaczajaca metodologiczng zmiane w naszej dyscyplinie,
pozwolila antropologom dostrzec w przyrodzie autonomiczna, samoistna
przestrzen, ktéra, owszem, jest znaczacym czynnikiem kulturotwérczym,
ale tez rzeczywisto$cia osobng. Taki sposdb widzenia przyrody sprawil,
ze mogla ona stac si¢ przedmiotem uwagi i przedmiotem estetycznego
przezycia, a konsekwencji dobrze stuzy¢ procesowi interpretacji badane-
go $wiata, choc¢by przez to, ze odkrywa sie i konfrontuje ze sobg w takim
wlagnie procesie perspektywy widzenia kultur badanych i badajacych.
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Przyroda w dyskursie antropologicznym pojawia si¢ w jeszcze in-
nym kontekscie. Warto bowiem zwrdci¢ uwage na watki ekologiczne,
najpierw obecne w koncepcji Lévi-Straussa, a wspodlczesnie rozwijane
w nurcie antropologii ekologicznej. Lévi-Strauss w przytaczanym juz tek-
$cie Strukturalizm i ekologia, postugujac si¢ przykladami zaczerpnietymi
z mitologii Indian Seechelt i Arapaho, argumentuje, iz w mitologiach uwi-
docznia sie przeksztalcanie natury, ale Zrédtem wszystkich tych transfor-
macji jest ukryty przymus: powinny by¢ one spéjne z relacjami, jakie ludzie
juz stworzyli z dawnym srodowiskiem naturalnym™. Kulturowe kody maja
zatem swe zrédla w przyrodzie; ekologia kultury jest ta zmienna, jaka
trzeba bra¢ pod uwage, ttumaczac plemienne $wiaty. Co wigcej, przyroda
i kultura sg w tych $wiatach spdjne. Ta spdjnoé¢ decyduje o niezmiennej
strukturze zwigzkéw fundujacych porzadek kultury i o utrzymaniu réw-
nowagi pomiedzy naturalnym a kulturowym komponentem calosci, jaka
jest kazda konkretna kultura.

Refleksja nad $cista zaleznoscig kultury i przyrody, juz nie w du-
chu strukturalizmu, stala si¢ podstawg do rozwazan, w ktérych dopatry-
wad sie mozna innej jeszcze wersji determinizmu. Rozwijajaca si¢ od lat
60. XX wieku, antropologia ekologiczna oparla si¢ na przeswiadczeniu, ze
przyroda ma kapitalne znaczenie w procesach rozwoju kultur. Przyroda
jest tu jednak traktowana jako wazny czynnik decydujacy przede wszyst-
kim o sposobie zycia spoleczno$ci. Ten nurt antropologii jest wewnetrznie
zroznicowany. Niektorzy jego przedstawiciele zainteresowani sa gtoéwnie
relacjami pomiedzy warunkami przyrodniczymi a okreslonymi sposoba-
mi adaptacji kultur do owych warunkéw. Kultura jest dla nich srodkiem
stuzacym adaptacji spolecznosci do przyrodniczego otoczenia. Inni po-
szukujg zalezno$ci pomiedzy elementami kultury (jak np. wierzeniami
czy systemami warto$ci) a czynnikami czy wlasciwosciami §rodowiska
naturalnego danej kultury. Antropologie ekologiczng mozna traktowac
jako wspolczesng kontynuacje determinizmu i relatywizmu kulturowego.
Ale jest w tej refleksji co$ wiecej — jest prze$wiadczenie, ze nie zrozumiemy
kultur bez zrozumienia ich powiazan z przyrods. Mamy wiec w istocie
powr6t do dyskusji o relacji natura/kultura, cho¢ nie z pozycji filozoficz-
nej, ale pragmatycznej, gdzie w centrum uwagi jest pytanie o site i efekty

%0 C. Lévi-Strauss, Spojrzenie z oddali..., s. 195.
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wzajemnego oddziatywania obu®. Przyroda traci w takiej perspektywie
autonomiczny charakter i znéw, jak poprzednio, jest obszarem zjawisk,
ktdérych znaczenie odkrywamy w odniesieniu; w konfrontacji ze zjawiska-
mi innego porzadku.

W podsumowaniu tego przegladu stanowisk wobec $wiata przyrody
w klasycznych koncepcjach antropologii nalezy przede wszystkim zwro-
ci¢ uwage na to, jak zmieniala si¢ w nich wizja tego $wiata. Ale co waz-
niejsze — zmiana ta byla §ciSle powigzana z inspiracjami ptynacymi ku
antropologii z zewnatrz; inspiracjami, ktdore ksztaltowaly poglady na za-
sadniczy przedmiot badan - kulture oraz prowokowaly do poszukiwania
wlasnego sadu w kwestiach nurtujacych humanistyke. Sposéb pojmowa-
nia natury, roli srodowiska czy sposéb widzenia przyrody byly w antropo-
logii okreslone w gltéwnej mierze przez dyskurs filozoficzny. Naturalizm,
idealizm, pragmatyzm zakre$laly ramy teoretyczne, zas kolejne ,,zwroty”
paradygmatyczne zmienialy metodologie. Koncepcja Flecka znajduje tu
zastosowanie, bowiem, rzeczywiscie, spojrze¢ mozna na rozwdj mysli an-
tropologicznej takze jak na ,,odpowiedz” naszej dyscypliny na spolecz-
nie wazne pytania. Ewolucjonizm byl przeciez w jakims$ stopniu glosem
antropologii w kwestii praw naturalnych; problemu fundamentalnego
w siedemnastowiecznym i pdzniejszym filozoficznym, ale i spofecznym
dyskursie. Dyfuzjonizm i relatywizm kulturowy pojawily sie wraz z no-
wym idealem nauki, zgodnie z ktérym - najogélniej méwigc — wiedza ma
mie¢ oparcie w poznaniu empirycznym. Strukturalizm jest formg przej-
$ciowg pomiedzy paradygmatami, a dodatkowo - co wida¢ w naukowej
tworczosci Lévi-Straussa — daje poczatek nowej funkcji antropologii; jej

! Najwazniejszymi postaciami z kregu antropologéw tworzacych ten nurt
sa T. Ingold, M. A. Little, R. Rapppaport, M. Harris, C.R. Kottak i in. Istnieje
poglad, ze antropologia ekologiczna byta swoista odpowiedzia na rozwijajaca
sie w koncu lat 50. w Stanach Zjednoczonych ekologie kulturowa. W Polsce
badania z zakresu antropologii ekologicznej nie sg jeszcze rozpowszechnione,
cho¢ $wiadomos¢ znaczenia zwigzku $rodowiska przyrodniczego i kulturo-
wego nie jest nowa (do$¢ przypomnie¢ poglady K. Dobrowolskiego). Pojawia-
ja sie prace, w ktorych widac inspiracje antropologia ekologiczng. Co ciekawe,
s one skoncentrowane na rozpoznawaniu skutkéw proceséw modernizacyj-
nych, uwarunkowaniach $rodowiskowych/przyrodniczych, roli krajobrazu.
Szczegélnie ta kategoria — krajobraz wydaje si¢ interesowaé coraz wigksza
grupe badaczy.
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badania i analizy majg ksztaltowa¢ myslenie na wazne spotfecznie tema-
ty, jak np. rasizm, tolerancja odmiennosci kulturowych itp. Antropologia
refleksyjna z kolei uprawomocnia podmiot poznajacy i pozwala do rze-
telnego naukowego ogladu wlaczy¢ ,,pozanaukowe” tresci, ktére zyskuja
status danych uzupelniajacych poznanie. Ma racje Fleck, méwiac o na-
uce i gloszonej przez nia prawdzie, ze jest ona zawsze, lub prawie zawsze,
w petni zdeterminowana w obrebie jakiegos stylu myslowego®; dodajmy tu
w uzupelnieniu - stylu my$lenia tak w obrebie dyscypliny, jak i w szer-
szym planie spolecznej recepcji nauki i przyjetego w danym czasie idealu
nauki. Zatem rozwdj dyscypliny i zwigzany z tym zmieniajacy sie sposdb
postrzegania natury, srodowiska czy przyrody, nalezy rozpatrywaé w ra-
mach dyskursu wewnetrznego antropologii, ale tez biorgc pod uwage dys-
kurs kulturowy o czlowieku i jego miejscu w uniwersum.

Stefan Amsterdamski, rozwazajac zwiagzki pomiedzy nauka a warto-
$ciami kulturowymi, wskazuje na $ciste powigzanie nauki (w tym idei na-
uki) z kulturowym jej znaczeniem. Ta zalezno$¢ uwidocznia sie w trzech
obszarach: warto$ci w nauce (np. role wartoéci w poznaniu, etos nauki),
warto$ci dla nauki (spoleczna akceptacja, wplyw warunkéw zewnetrznych
na nauke) oraz wartosci nauki. W przypadku antropologii klasycznej i jej
stosunku do natury, srodowiska i przyrody to warto$¢ antropologii jako
nauki oraz zewnetrzne uwarunkowania (wartoéci dla antropologii) mialy
decydujacy wplyw na rozumienie interesujacych mnie trzech poje¢ — natu-
ry, $Srodowiska i przyrody; poje¢ kluczowych dla poznania czlowieka i kul-
tury. Przemiany w sposobie ich postrzegania wymagajg daleko wnikliwszej
analizy i interpretacji jeszcze szerszego kontekstu historycznego i episte-
mologicznego. Ale nawet taka, jaka przedstawilam, ukazuje - jak sadze -
réznorodno$¢ znaczen przypisywanych $wiatu naturalnemu w klasycznych
antropologicznych koncepcjach, a przede wszystkim to, w jak znacznym
stopniu dyskurs antropologiczny odzwierciedlal dominujacy w danym cza-
sie $wiatopoglad naukowy i typ refleksji o $wiecie czlowieka.

52 L. Fleck, Powstanie i rozwdj faktu naukowego..., s. 132.
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VioLETTA WROBLEWSKA

Instytut Nauk o Kulturze
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

FOLKLOR JAKO FORMA ODPOWIEDIZI
NA KRYZYS SRODOWISKOWY

XXI wiek mozna nazwaé wiekiem u$wiadomionych kryzyséw, bowiem
dostep do edukacji sprawia, ze wzrasta powszechna wiedza spoleczenstwa
na tematy polityczne, ekonomiczne czy ekologiczne, co z kolei znajduje
przelozenie m.in. na wzrost wielorakich inicjatyw, dzialan wolontaryj-
nych i popularyzatorskich majacych przyczynic si¢ do poprawy ludzkiego
zycia. Wérdd nich na szerokg skale rozwijaja sie projekty skoncentrowane
na praktykach stuzacych ochronie natury, ktérej regularna $wiatowa de-
wastacja, eksploatacja i zanieczyszczenie zwigzane z rozwojem cywiliza-
cyjnym globu prowadzi do szeroko pojetej degradacji srodowiska. Jedna
z praktykowanych ostatnio form aktywnos$ci nastawionych na ratunek
naturze, szerzej — Srodowisku, jest strajk, a wiec zorganizowana, rzadziej
spontaniczna manifestacja danej grupy czy wspolnoty, ktora poprzez
marsze, glosne okrzyki i niesione transparenty z aktualnymi z adekwat-
nymi do sytuacji hastami dazy do zwrdcenia uwagi na dany problem,
a docelowo na zmiane np. prawa, ktére mogloby stuzy¢ ochronie $rodo-
wiska. Co wazne, im bardziej wzrasta Swiadomo$¢ spoleczna, tym wigksza
skala i moc protestow, czego przykladem moze by¢ najwickszy w Polsce
mlodziezowy strajk klimatyczny, ktory odbyl si¢ 20 wrzesnia 2019 roku
(fot. 1), dowodzac wzrastajacej wagi problemu ochrony szeroko pojetego
otoczenia naturalnego takze wérdd ludzi mlodych, wczesniej nie angazu-
jacych sie zbyt intensywnie w zycie publiczne.

Coraz istotniejsza forma powszechnego oddzialywania w tym zakre-
sie okazuje si¢ takze folklor, rozumiany jako anonimowa, oddolna, oralna,
obecnie takze wizualna i audiowizualna twdrczos$¢ okreslonej wspélnoty,
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Fot. 1. Marcin Obara/PAP. Mtodziezowy Strajk Klimatyczny w Warszawie;
https://wiadomosci.onet.pl/kraj/mlodziezowy-strajk-klimatyczny-tysiace-
-ludzi-na-ulicach-polskich-miast/y9en9gm

wyrazajaca jej doswiadczenia, opinie i poglady’. Kojarzony zwykle z kul-
turg tradycyjng badz rodzajem niewyszukanej rozrywki, okazuje si¢ me-
dium zaangazowanym, co nie powinno nikogo dziwi¢, bowiem juz w cza-
sach zawirowan historycznych, np. w okresie II wojny $wiatowej, w PRL-u,
w okresie dominacji komunizmu?, okazywat sie swoistym wentylem bezpie-
czenstwa, pozwalajagcym na wyladowanie spolecznych frustracji, a jedno-
cze$nie stanowil symboliczne, ale jakze wazne — narzedzie walki z okupan-
tami czy przeciwnikami politycznymi. Dla przykladu folklor wojenny lat
1939-1945 byl reakcja na podejmowane przez wroga dziatania wymierzone
w ludno$¢ cywilng, o czym traktowaly tzw. zakazane piosenki, np. Siekiera,
motyka, pitka, szklanka, w nocy alarm, w dziei tapanka...?, jak tez pozosta-
wione na murach znaki, m.in. Polski walczacej*. Z jednej strony utrwalaty

1

V. Wréblewska, Folklor - tradycja i wspélczesnosé. Wprowadzenie, w: Folklor -
tradycja i wspotczesnosé, red. R. Sitniewska, E. Wilczynska, V. Wréblewska, Torun
2016, s. 7-18.

2 W. Lysiak, Wielka kontestacja. Folklor polityczny w PRL, Poznan 1998.

> Obecnie piosenka powrdcita do obiegu, tyle ze w nowych wariantach, w zwiaz-
ku z pojawieniem si¢ wzbudzajacej powszechny lek pandemii. Zapewne niebawem
pojawia si¢ kolejne jej przerdbki, tyle ze dotyczace wojny na Ukrainie. Zob. H. Lopa-
tyniska, Od okupacji do pandemii. O wariantach piosenki ,,Siekiera, motyka” i jej roli
w sytuacjach traumatycznych, ,Literatura Ludowa” 2021, nr 4, s. 39-56.

* O wspolczesnej roli napiséw zob. R. Sulima, O imionach widywanych na
murach, w: tenze, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 53-91.
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(ku pamieci) réznego rodzaju przejawy przemocy wojskowej i policyjnej
wobec ludnosci cywilnej, za$ z drugiej stanowily forme o$mieszenia prze-
ciwnikow, dajaca poczucie symbolicznego, ale jakze waznego z perspektywy
terapeutycznej, zwycigstwa nad wrogami. Podobng role odgrywat folklor
polityczny czaséw PRL-u bedacy reakcjg na rezim komunistyczny, a kpigcy
z wladzy, decydentéw i ich dziatan, przybierajacy forme dowcipdw, piesni,
parodii, jak tez zapisywanych na murach graffiti®. Wspoélczesnie z racji po-
szerzenia sfery oddzialywania mediéw, za sprawa ktdérych dociera do co-
raz wigkszego grona odbiorcow — od stéw, poprzez obrazy i audiowizualne
przekazy internetowe, staje sie narzedziem oceny biezacej polityki, prawa
oraz instytucji, czgsto przy tym podwazajac autorytet panstwa jako orga-
nizmu nieudolnie sprawujacego opieke nad obywatelami. Réwnie mocno
folklor odzwierciedla reakcje na decyzje rzadzacych skutkujgce zaistnie-
niem roéznego typu kryzyséw, w tym kryzysu srodowiskowego, czego do-
wodzg memy pietnujace polityke naszego rzadu dotyczaca wydobycia wegla
i ograniczenia zrédel energii odnawialnej (fot. 2, 3).

Kryzys, wedlug Jana Tokarskiego, odwotujacego si¢ do greckiego
desygnatu ,krisis’, jest to punkt zwrotny w chorobie, decydujgcy moment
szczegdlnie w tragedii, czas zagrozenia, punkt kulminacyjny®. Wspolcze-
$nie termin ten posiada zdecydowanie bogatsze znaczenia, odnoszac sie
do wielu obszaréw zycia spolecznego, a nie tylko spraw zdrowotnych.
I tak pod pojeciem kryzysu — za Markiem Bodzianym - mozna rozumie¢
zjawisko o nieréwnomiernym zasiegu, nieprzewidywalne w skutkach, ztg
sytuacje trudng do opanowania, a jednoczesnie okres przesilenia gene-
rujacy zmiany’. Tak szerokie ujecie terminu sprawia, ze obecnie daje sie
mowié nie o jednym, lecz wielu kryzysach, wéréd ktorych do najwazniej-
szych zaliczy¢ mozna m.in.:
 naturalny, np. zmiany klimatyczne, katastrofy ekologiczne, bedace wy-

nikiem wspominanej ingerencji czlowieka w nature, a doprowadzajace
do zaktdcania ekosystemu; swoista antropopresja na otoczenie natu-
ralne w efekcie skutkuje kryzysem $rodowiskowym;

> W. Lysiak, dz. cyt.

¢ J. Tokarski, Kryzys, [hasto w: ] tenze, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa
1980, s. 404.

7 Za: M. Bodziany, Kryzysy spoteczne i bunty mas we wspélczesnym Swiecie,
w: Riadenie bezpecnosti zloZitych systémov, Liptovsky Mikulas§ 2015, s. 94.

51



VioLeTTA WROBLEWSKA

~ NASZICZ ‘r'l II: HLEP-.-M—-T 1""'P~HI"."I
oA

RN EWATIORS KANTIEC AR &
wrruLa WOl |r,1u|:*|:

[PILNE] NA SLASKU URUCHOMIONO
PIERWSZY WIATRAK NA WEGIEL.

Fot. 2, 3. Memy zainspirowane Szczytem Klimatycznym;
https://www.wprost.pl/prime-time/galerie/13241/memy-zainspirow-
ane-szczytem-klimatycznym-cop-24-w-katowicach.html
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o ekonomiczny, czego przejawem bywa inflacja, niekiedy krach gospo-
darczy, co stanowi efekt niewlasciwego zarzadzania zasobami dane-
go kraju czy instytucji, a to z kolei rodzi kryzys gospodarczy i zapas¢
finansowg obywateli oraz panstwa;

o polityczny, bedacy wynikiem stabosci i nieudolnosci oséb sprawuja-
cych wladze, niekiedy nawet prowadzac do upadku rzadu; stan ten wy-
plywa z niewla$ciwego zarzadzania, naduzycia wladzy, braku zaufania
spofecznego lub porozumienia migdzy partiami, przektadajacego si¢
na konieczno$¢ zmiany wiladzy, np. poprzez wybory czy przetasowa-
nia polityczne;

o spoleczny, ktérego swiadectwem sa wzmozone migracje, wyludnienie
pewnych obszaréw $wiata; czesto okazuje sie¢ on wypadkows innych
kryzyséw, m.in. politycznego, ekonomicznego, sSrodowiskowego, moz-
na by rzec - stanu wielokryzysu.

Jednym z kryzysow, ktory ostatnio najczesciej pojawial sie w prze-
strzeni medialnej przy réznych okazjach (teraz wypierany przez tematyke
wojenng i zwigzane z nig sytuacje kryzysowe na arenie migedzynarodowej),
a co znajduje odbicie réwniez w folklorze, okazuje sie kryzys $rodowi-
skowy. Termin ten, wspomniany juz powyzej, obejmuje swym zakresem
znaczeniowym - poza samym kryzysem - w zasadzie jeszcze dwojakiego
rodzaju zjawiska, a mianowicie nature i srodowisko. Pierwszej z wymie-
nionych nazw zwykle przypisuje sie znaczenie waskie, gdyz odnosi si¢
jedynie do przyrody, bez uwzgledniania dziatalnosci cztowieka, méwiac
wprost — do $wiata i wszech$wiata. Z kolei druga z przywotanych obej-
muje swym zakresem zaréwno nature, czyli przyrode, jak tez przejawy
dzialalnosci ludzkiej, w tym wszelkie formy ingerencji w $rodowisko
naturalne majgce na celu podporzadkowanie go cztowiekowi. Co wazne,
wszystkie niekiedy nieprzemyslane dziatania wymierzone w nature, jak
np. wycinka Puszczy Amazonskiej badz gwaltowny rozwdj przemystu,
powodujg nieprzewidziane w skutkach efekty srodowiskowe, wéréd kto-
rych wymieni¢ mozna ocieplenie klimatyczne (fot. 4, 5, 6), a w konse-
kwencji w jednych regionach globu susze, wyludnienia, plemienne walki
o dostep do wody, za$ w innych miejscach tajfuny, niekontrolowane opady
i powodzie, zabierajace wiele istnien ludzkich oraz wywolujace znaczne
straty materialne. Za tego typu nieprzemyslanymi z perspektywy naru-
szenia ekosystemu decyzjami stojg nierzadko elity finansowe i politycz-
ne panstw, ktore pragnac wzbogaca¢ si¢ kosztem innych oraz kosztem
$rodowiska, dazac do poprawy jakosci zycia, stawiajg interes jednostko-
wy nad wspdlnotowym. Rozwdj przemystu, wycinka drzew, eksploatacja
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Fot. 4, 5. Memy o mroznej zimie;
https://polskatimes.pl/memy-
0-mroznej-zimie-to-jeszcze-nie-
koniec-niskich-temperatur-przed-
nami-duze-opady-i-zamiecie-
shiezne-oto-najlepsze-smieszne/ar/
€15-15432325

Al be back!

mosci.onet.pl/swiat/ocieplenie-klimatu-za-50-lat-czeka-nas-upal/efet1bt
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wegla, zanieczyszczenia srodowiska, technologizacja Zycia codziennego
itd., prowadzg do degradacji natury, do wzrostu ocieplenia klimatyczne-
go, zmian w ekosystemie, a te z kolei generujg szerokie zmiany spoteczne
(wspomniane migracje w poszukiwaniu jedzenia, wody), jak tez konflikty
natury politycznej. Konflikty polityczne natomiast, mogace przerodzi¢ sie
w dziatania wojenne, jak obecnie na Ukrainie zaatakowanej przez Rosje,
sprzyjaja dewastacji srodowiska, co juz obserwujemy na terenach naszych
wschodnich sgsiadéw?.

Poczatek miedzynarodowego procesu identyfikacji $wiatowego
kryzysu srodowiskowego oraz jego spotecznych implikacji datuje si¢ na
26 maja 1969 roku, na dzien sesji Zgromadzenia Ogolnego Organizacji
Narodéw Zjednoczonych. Owczesny sekretarz — U Thant, przedtozyt
raport zatytulowany Czlowiek i jego srodowisko®, w ktérym przedstawit
problematyke kryzysu srodowiskowego, swym wystapieniem wzbudzajac
powszechne zainteresowanie kwestiami ekologicznymi, wczesniej mar-
ginalizowanymi przez ONZ. W efekcie stopniowo zaczelo dochodzi¢ do
zmian w sposobie myslenia o $wiecie i srodowisku. Powstala tzw. dok-
tryna zréwnowazonego rozwoju przygotowana przez Swiatowg Komisje
ds. Srodowiska i Rozwoju (WCED), zwang tez Komisj Brundtland, ktérg
przedstawiono w raporcie pt. Nasza wspélna przysztos¢ (1987). W doku-
mencie zwrocono uwage na istotne kwestie, takie jak zaspokajanie po-
trzeb obecnych mieszkancéw globu, nie pozbawiajac przyszlych pokolen
mozliwo$ci zaspokajania ich wlasnych. Wedle przyjetych zalozen rozwdj
ten powinien przy tym uwzgledniaé ograniczone mozliwosci natury oraz
bariery wyznaczane przez srodowisko przyrodnicze postepowi techniki
i porzadku spotecznego™.

Kryzys $rodowiskowy, ekologiczny, ktorego podstaw mozna szuka¢
w industrializacji, ale takze w globalizmie i (neo)kolonializmie'!, wigze
sie z wieloma nastepstwami spolecznymi, takimi jak straty materialne,

8 E. Anthes, ,,The New York Times”: ,Niema ofiara”. Jak wojna niszczy nature,
przel. J. Dymek, ,Gazeta Wyborcza” 24 IV 2022; dostep: on-line.

® Wedlug W. Trempaly, Globalny kryzys srodowiskowy jako Zrédlo inspira-
cji dla wybranych twércow kultury i sztuki XXI wieku, w: Zjawiska migracji
i uchodzstwa w kulturze i sztuce XX i XXI wieku, red. L. Jurenczyk, J. Szczut-
kowska, W. Trempala, P. Wenderlich, Bydgoszcz 2019, s. 99.

10 Tamze, s. 99-100.

"' M. Bodziany, dz. cyt., s. 94-97.
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zagrozenie zycia i zdrowia wywolane ekstremalnymi zjawiskami pogodo-
wymi oraz zatruwaniem $rodowiska, wojny klimatyczne, konflikty o zaso-
by naturalne, wzrost popularnosci populistycznych ruchéw politycznych
czy fundamentalizmu religijnego, ruchami migracyjnymi - w efekcie in-
nymi kryzysami. Skala oddziatywania i wptywu czlowieka na $rodowisko
jest tak znaczna, ze wielu badaczy uznaje, iz nadszed! kres epoki holocenu,
ktdra zostala zastgpiona przez epoke antropocenu, a wiec okres domina-
¢ji gatunku ludzkiego na Ziemi. W sierpniu 2016 r. w Kapsztadzie Grupa
Robocza ds. Antropocenu przedstawita na Miedzynarodowym Kongresie
Geologicznym stanowisko, by uznac nowq epoke geologiczng'?.

Kryzys srodowiskowy jest kryzysem spoteczenstwa przemystowego,
instytucjonalnego. Wydaje sie, ze stanowi efekt ,,sztywnego” oddzielenia
kultury od natury i proby zawtaszczenia tej ostatniej, czego $wiadectwem
sa takze widoczne tendencje do grodzenia osiedli, niezasadnego betono-
wania terenowych zielonych, karczowania laséw i przeksztalcania rejo-
néw rolniczych w obszary budowlane na potrzeby rozwijajacego si¢ rynku
mieszkaniowego. Tego typu praktyki, zwane niekiedy betonoza, widoczne
zwlaszcza w miastach, nie tylko stanowia przejaw dewastacji srodowiska,
ale tez sg forme niszczenia samych aglomeracji, a posrednio ich miesz-
kancéw, pozbawianych w ten sposéb tzw. zielonych pluc, sprzyjajacych
oczyszczaniu powietrza, jego filtracji. Nic dziwnego, ze tak wazne zagad-
nienie jak ochrona $rodowiska staje si¢ zaréwno elementem wspomnia-
nych dzialan protestacyjnych réznego typu, czego najgtosniejszym chyba
przejawem sa indywidualne, wielce emocjonujace wystapienia szwedzkiej
aktywistki klimatycznej, nastolatki Grety Thunberg®, jak tez tematem
publicznych debat, prasowych doniesien i analiz oraz wytwordéw sztuki

2 E. Binczyk, Dyskursy antropocenu a marazm Srodowiskowy poczgtkéw
XXI wieku, ,,Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej” 2017, s. 52.

13 W 2018 roku jako licealistka rozpoczela jednoosobowy protest przed
budynkiem szwedzkiego parlamentu, ktéry prowadzi dzialania przeciwko
zmianom klimatu. Ruch ten sprawil, ze zaczela by¢ zapraszana na réznego
typu spotkania w obronie natury, co sklonito ja do poszerzenia sfery swej ak-
tywnosci. Byta m.in. inicjatorka Mlodziezowego Strajku Klimatycznego. Zob.
K. Tubylewicz, Szwedzi zaczynajg miec problem z Gretg Thunberg, ,,Polityka”
21 X1 2021; M. Warchala-Kope¢, Bilans Grety Thunberg. Jak nastolatka zmusi-
ta nas do lgku o klimat, ,Wysokie Obcasy” 29 X 2021.
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literackiej, filmowej, teatralnej, muzycznej itp., wpisujacych si¢ w szeroko
rozumiany nurt eko'.

Powaga zagadnienia sklania réwniez twércow wspodtczesnego folk-
loru do wyrazenia opinii na temat kryzysu $rodowiskowego i to prezen-
towanego w wielorakich aspektach. Co zaskakujace, mimo zZe folklor za-
angazowany pojawia si¢ w polach badawczych rodzimych folklorystéw
i antropologdw, jak wspomniani Wojciech Lysiak czy Roch Sulima, jed-
nak do tej pory gltéwnie koncentrowano si¢ na jego obecnosci w prze-
fomowych momentach historii kraju, takich jak wojna, okupacja lub ko-
munizm, nie wpisujac tej tematyki w obszar badan nad kryzysami, tym
bardziej sSrodowiskowymi. Przyczyny takiego stanu moga by¢ réznorodne
i wynika¢ z wieloletnich zaniedban w walce o odrebnoé¢ folklorystyki jako
dyscypliny. Najwazniejszg kwestig wydaje si¢ pejoratywne nacechowanie
samego terminu ,,folklor” w dyskursie publicznym, zaréwno politycznym,
jak i codziennym, w ktérych bywa kojarzony jedynie z negatywnie walo-
ryzowana jeszcze do niedawna z tradycja chtopska odbierang jako kultura
ciemnoty i zacofania'®>. Réwnie chetnie dziennikarze sprowadzajg folklor
do kuriozéw, odnotowywanych w celu podniesienia atrakcyjnosci swych
publikacji, czego dowodzg niejednokrotnie nagléwki prasowych czy inter-
netowych artykuléw, np. Folklor w ekstraklasie. ,Wielu sedziow zwyczajnie
Legii nie lubi™. W zwiazku z tzw. zwrotem ludowym, ktéry nastapit kilka
temu, gdy opublikowano pierwsze artykuly i ksigzki po$wiecone tematyce
chtopskiej, co otworzylo debate publiczng majaca zweryfikowa¢ poglady
na temat tej warstwy spolecznej i jej roli w historii Polski", daje sie zauwa-
zy¢ takze przychylniejszg atmosfere do badan nad folklorem, chociaz pro-
ces przywracania mu naleznego miejsca w dyskursie naukowym zapewne
bedzie dtugotrwaly i wcale nie jest pewne, ze zakonczy sie sukcesem. A ze

" O popularnosci tego nurtu w literaturze juz w latach 60. i 70. XX wieku
wspomina W. Trempata. Tenze, s. 99-100.

5 Zob. V. Wréblewska, Folklor - tradycja i wspétczesnosé. Wprowadze-
nie, w: Folklor - tradycja i wspélczesnosé, red. R. Sitniewska, E. Wilczyniska,
V. Wréblewska, Torun 2016, s. 7-18.

16 S. Kowalski, Folklor w ekstraklasie. ,Wielu sedziow zwyczajnie Legii nie
lubi”, Sport.pl, dostep: 11 IV 2022.

17 Zob. A. Leszczynski, Ludowa historia Polski, Warszawa 2020; K. Pobtocki,
Chamstwo, Wolowiec 2021; M. Rauszer, Sita podporzgdkowanych, Warszawa
2021.
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jest to obszar godny uwzglednienia w szeroko pojetym nurcie antropolo-
gii, takze ekoantropologii, nie trzeba nikogo przekonywaé. Znaczny po-
tencjal materialu Zrédlowego jako powszechnego i nieoficjalnego nurtu
wypowiedzi internetowego ludu (netlor)'® z pewnosciag moze dopelni¢
badania z zakresu innych kulturowych typéw wypowiedzi, jak zaan-
gazowana sztuka czy dziatania aktywistow. Folklor bowiem okazuje si¢
jedng z pierwszych dostepnych form ulatwiajacych wyrazenie reakcji na
traume, na réznego rodzaju zagrozenia, takze na katastrofy naturalne, be-
dace posrednim efektem kryzysu srodowiskowego. Doskonale wida¢ te
prawidlowos$¢ w sytuacji wystapienia tzw. powodzi stulecia w 1997 roku,
kiedy znaczna cze¢$¢ Polski, zwlaszcza na potudniu kraju (m.in. Wroctaw
i okolice), znalazta si¢ pod wodg, co wywolalo w bardzo krétkim czasie
seri¢ memow, dowcipow i miejskich legend na ten temat'® (fot. 7, 8). Sto-
sunkowo krétkotrwalg i na mniejsza skale, ale za to glosng medialnie byla
inna katastrofa, rzadko dzi$ przywolywana, znana jako epidemia ptasiej
grypy, ktorej centrum zlokalizowano w Toruniu, gdzie pojawily si¢ pierw-
sze oznaki epidemii wirusa H5N1. Przypadkowy zwigzek epidemii z nad-
widlanskim grodem sprawil, Ze stal sie on przyczyng réznych spekulacji
i zartéw dotyczacych powigzania miejsca z usytuowanym tam Radiem
Maryja (Torun 2006 r.; fot. 9)*°. Gdy pierwsza z katastrof stala si¢ sprawa
ogolnonarodows i do dzis trwa w zbiorowej pamieci, chociaz obecnie wy-
pierana jest przez inne, bardziej aktualne tematy, jak wspomniana wojna
w Ukrainie, to druga stala si¢ sprawg gléwnie lokalna, bedac pozywka dla
miejscowych dziennikarzy. W przeciwienstwie do epidemii ptasiej grypy,
kryzys klimatyczny i zwigzane z nig efekty, takie jak powddz czy tajtuny,
naleza do zjawisk globalnych, chociaz mogacych przybiera¢ odmienne lo-
kalne skutki, o czym zwykle donosza media. Niezaleznie jednak od tego,
katastrofa naturalna, czyli nagle pojawienie sie niewyobrazalnego zagro-
zenia prowadzace do wielu zniszczen i strat, wszedzie wywoluje takie
same reakcje — panike, sensacyjne doniesienia prasowe i internetowe, licz-
ne komentarze na forach spoteczno$ciowych. Jednoczesnie, niezaleznie

18 Netlor. Wiedza cyfrowych tubylcéw, red. P. Grochowski, Torun 2013.

1 . Hajduk-Nijakowska, Zywiot i kultura: folklorystyczne mechanizmy oswa-
jania traumy, Wroctaw 2005.

20 Zob. V. Wroblewska, Torun i ptasia grypa, czyli dawne i nowe opowiesci
o miescie (ujecie folklorystyczne), w: Z Torunia, teksty miejscem zainspirowane,
red. A. Nadolska-Styczynska, Torun 2018, s. 237-267.
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Fot. 7, 8. Powddz we Wro-
ctawiu — memy,
https://tvn24.pl/
wroclaw/wroclawia-
nom-sie-powodzi-kpia-
-z-paralizu-po-nawalni-
cach-ra433348-3361601

SIE POWO0DZI

Fot. 9. Ptasia

grypa w Toruniu, 3
2006 r.;

https://torun.

naszemiasto.pl/

ptasia-grypa-w-

toruniu-zobacz-

jak-bylo-15-lat-

temu-strach/ga/

€15-8085429/ . :
2d/59177379 -

e
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od przygotowania na zapowiadang katastrofe, wzmaga sie chaos ukazu-
jacy bezradno$¢ panstwa i instytucji wobec zywiolu natury. Towarzyszg
temu takze reakcje lekowe wynikajace z niedoinformowania, dodatkowo
podsycane przed media. W wypadku wspomnianej powodzi z 1997 roku,
jak i wielu innych, s3 to np. plotki o wysadzaniu watéw, o szabrowni-
kach okradajacych opuszczone domostwa, o panoszacych si¢ chorobach,
o znacznej $miertelnosci ludzi, o zwierzetach domowych zagrazajacych
zdrowiu i zyciu, jak tez teorie spiskowe wskazujace rzekome przyczyny
zaistniatego zjawiska:
Wezoraj jak ustyszatam w wiadomosciach, ze dwdch hipochondrykéw
zgtosito sig do toruriskiego szpitala z ,ptasig grypq”, myslatam, ze spadne
z krzesta! Dalsza informacja nie byla gorsza! Wlasciciele kotow wpadli na
genialny pomyst, by uspic¢ swe pupile®;

Za duzo ludzie grzeszyli i chyba dlatego ta powddz byla. Sq kataklizmy na
Swiecie, to i nas w koticu dopadt (kobieta, lat 46);

To jest po prostu kara Boza. Jezeli si¢ ludzie nie poprawig, to bedzie druga po
wodz, a nic na to nie wskazuje, zeby si¢ poprawili, bo po tej powodzi, to sg
nawet gorsi dla siebie. Nawet sgsiad do sgsiada zywi teraz nie wiadomo o co
jakgs uraze. Ludzie skiocili sig ze sobg, tak wigc ta druga powédz na pewno
wkrotce nastgpi, jak nie bedzie poprawy (kobieta, lat 63)%.

Folklor w takich sytuacjach - jak wykazuje Janina Hajduk-
-Nijakowska - okazuje si¢ efektem do$wiadczania kryzysu, ujawniajacym
lek przed nieznanym, ale i wspélnotowy typ myslenia typu ludowego.
W narracjach postkryzysowych dochodzi bowiem - zdaniem badacz-
ki - do mityzacji czasu i przestrzeni, do kategoryzacji ludzi dzielonych
na swoich i obcych, do stereotypizacji, fabularyzacji wydarzen (sklonno$¢
do snucia narracji, do wyrazania swych obaw poprzez dluzsze lub krétsze
opowiesci)®. Jednocze$nie ujawnia si¢ w tych folklorowych dziataniach
aksjologiczny wymiar kryzysu, bowiem zdarzenia nierzadko rozpatrywa-
ne sa w kategoriach winy i kary za rzekome nieetyczne poczynania ludz-
kosci. Folklor staje si¢ swoistym wentylem bezpieczenstwa, gdyz to, co
opowiedziane, a wigc nazwane, wydaje si¢ jednak mniej grozne.

21 http://antidotum.org/lofiversion/index.php/t11785.html, dostep: 11 IV 2014.
22 ]. Hajduk-Nijakowska, dz. cyt., s. 56.
» Tamze.
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W obrebie réznego typu narracji postkryzysowych daje si¢ jednak
wyrdzni¢ dwojakiego rodzaju przekazy - dramatyczne (potegujace strach)
i komiczne (roztadowujace leki), oddajace ambiwalencje uczu¢ towarzy-
szacych sytuacjom kryzysowym, np.

Nareszcie przyszla kryska na matyska, kara na Rydzyka i jego moherowych
zastepow:)))*;

Jak juz jakies nieszczescie dotknie Polske, to nie dos¢, ze nachodzi na nas
parami, to jeszcze musi mie¢ wymiar iscie symboliczny. Najpierw, okofo
20 listopada nadeszta zima stulecia (XXI stulecia). [...] Wiec zZeby nam sig
nie nudzito otrzymalismy w prezencie na doktadke ptasig grype®.

Niezaleznie od rodzaju folkloru — na wesoto czy na smutno - okazu-
je si¢ on mie¢ charakter sytuacyjny, poniewaz pojawia sie wraz z nastgpie-
niem kryzysu i krétko po jego zakonczeniu czy opanowaniu znika, chociaz
raczej nalezaloby méwi¢ o jego uspieniu, bowiem ponownie si¢ ujawnia
wraz z kolejna sytuacjg zagrazajaca zyciu lub zdrowiu. Jesli dotyczy skali
mikro, bardzo szybko zanika, natomiast zostaje na diuzej, kiedy wystepuje
w skali makro, bowiem wielu osobom pomaga zrozumie¢ $wiat w kryzysie
i oswoi¢ skladajace sie na niego zjawiska, wigc dbajg one o jego podtrzyma-
nie w zbiorowej pamieci. Wazne, ze zasadniczo folklor jest reakcja oddolna,
chociaz sporadycznie moze by¢ sterowany, ideologizowany, aby stuzy¢ pod-
sycaniu lekéw, kontrolowaniu jakiej$ grupy, jak tez narzuceniu okreslonych
wzoréw zachowan i wyboréw?. Co wazne, folklor czaséw kryzysu moze
mie¢ tez swoje tzw. centrum, wokot ktorego koncentruje sie akcja poja-
wiajacych sie opowiesci, jak tez przekazéw wizualnych i audiowizualnych.
Swoisty punkt przestrzeni, bedacy punktem odniesienia, bywa usytuowany
lokalnie, wtedy jest zwigzany z przestrzenig okreslonej miejscowosci, w kto-
rej doszlo do tragicznych wydarzen, np. Torun, Wroclaw, badZ ma charakter

2 http://kobiety-kobietom.com/forum/viewtopic.php?f=3&t=3020&-
start=0, dostep: 11 IV 2014.

» http://www.money.pl/gospodarka/wiadomosci/artykul/nieszczescia;do-
tykaja;polske;paramisnajpierw;zimasstulecia;steraz;ptasia;grypa,13,0,143885.
htm, dostep: 7 I1I 2006.

% K. Gieba, Literatura ludowa jako tworzywo ideologii, czyli o zwigzkach
folkloryzmu z mitem Ziem Odzyskanych (na przyktadzie zbioru basni, podarn
i legend ziemi lubuskiej ,,Ztota dzida Bolestawa”), ,Teksty Drugie” 2013, nr 3,
S. 256-265.
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ponadlokalny, bez wyraznego centrum, gdy dotyczy to np. ocieplenia klima-
tu, a wigc zjawiska globalnego. Obie sytuacje generujg innego typu proble-
my. W wypadku wystapienia lokalnego punktu odniesienia — folklor staje sie
czescig pamieci miejskiej wspdlnoty, buduje jej tozsamosé¢. Niekiedy powstaja
nawet ,trwale” Slady podtrzymujace t¢ pamie¢, jak tablice, pomniki, czasa-
mi wytwory nieco kuriozalne, jak stomiany tabedz na torunskich Bulwarach
Filadelfijskich, ktéry ostatecznie zniknat (fot. 10). Folklor ponadlokalny staje
si¢ natomiast czescig doswiadczenia wspolnoty ponadnarodowe;.

Folklor w sytuacjach zagrozenia okazuje si¢ wigc z jednej strony wy-
razem bezradnosci czlowieka wobec $wiata i jego zmian $rodowiskowych,
za ktére odpowiadajg rzady poszczegdlnych panstw, ale tez i zwykli ludzie
nie troszczacy sie w odpowiedni sposdb o nature, a z drugiej strony wy-
razem spolecznych frustracji, czego efektem jest szukanie odpowiedzi na
pytania o przyczyny stanu rzeczy. Poniewaz folklor jest wiedza spoza obie-
gu eksperckiego, pozwala zwyklym obywatelom na ich wtasng wykladnie,
nawet swoistg ,,ucieczke od rozumu’, stagd moda na teorie spiskowe, opo-
wiesci apokaliptyczne, fantastyczne, zakladajace w wydarzeniach udziat
pierwiastka nadprzyrodzonego, gdy mechanizmy panstwowe i spoleczne
okazaly sie nieskuteczne. Folklor pozwala na proste uswiadamianie wagi
problemu, wyjasnienie lub o$mieszanie tego, co wywoluje lek, ale tez na
krytykowanie wladzy, instytucji, stanowigc wyraz wzrostu spolecznej $wia-
domosci oraz wiedzy na temat kryzysow, ale tez na wyzwolenie tkwiacego

Fot. 10. Stomiany fabedz na pamiatke ptasiej grypy w Toruniu;
https://torun.naszemiasto.pl/ptasia-grypa-w-toruniu-zobacz-jak-bylo-15-
lat-temu-strach/ga/c15-8085429/zd/59177395
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w kazdym strachu przed naturg, ktéra mimo postepu cywilizacyjnego jawi
sie jako nieokielznany i nieprzewidywalny zywiot.

Jednak w XX wieku pojawila si¢ jeszcze inna tendencja w folklorze
oraz jego uzyciu, poza wyrazaniem i oswajaniem obaw przed kryzysem czy
wobec kryzysu. Nowe zjawisko mozna nazwa¢ folklorem zaangazowanym
(nie tylko ideowo), ale folklorem w dziataniu, precyzujac - systemowo za-
angazowanym, czyli wykorzystywanym legalnie przez instytucje edukacyj-
ne badz tez fundacje skoncentrowane na ratowaniu srodowiska. Przekazy
folklorystyczne, szczeg6lnie tradycyjne, w tego typu praktykach probuje sie
wykorzysta¢ do dzialan naprawczych, majacych stuzy¢ m.in. uswiadomie-
niu praw natury, jak tez przyczyn kryzysow i ich skutkéw, tak by w przyszto-
$ci zmniejsza¢ ich zakres oddziatywania. Jeden z takich przypadkéw opisala
w swej pracy Working in the Cracks: Public Space, Ecological Crisis, and the
Folklorist z 1999 roku Mary Hufford”. Odwolujac si¢ do zasad hermeneu-
tyki odkrywania i wprowadzania, czyli tego, co da si¢ i mozna opowiedzie¢,
aby otworzy¢ sie na wspdlnotowe bycie w $wiecie, szerzej — wspolnoto-
wa etyke majacg prowadzi¢ do tadu ekologicznego, badaczka proponuje
uwzglednienie folkloru jako zrédla wiedzy rdzennych mieszkancoéw danej
ziemi do ksztaltowania postaw i polityki proekologicznej. W praktyce ma
to wygladaé w ten sposob, ze przypomina sie miejscowy folklor tradycyjny,
uwypuklajac zawarte w nim relacje na temat uprawy roli czy zwigzkéw mie-
dzy czlowiekiem a natura, aby wywola¢ w odbiorcach, gtéwnie dzieciach,
do ktorych projekt jest przede wszystkim adresowany, okreslone postawy
stuzace dbatosci o nature. W polskim repertuarze stuzy¢ mogltyby temu za-
réwno bajki zwierzece o wzajemnej wspdlpracy roznych stworzen, jak tez
legendy ajtiologiczne wyjasniajace pochodzenie wszelkich istnien na ziemi.
Folklor opowiadany (edukacja), zwlaszcza w powigzaniu z lokalnymi trady-
cjami, kulturowymi wzorcami, pomaga zdefiniowa¢ doswiadczenie nowo-
czesnosci, pozwala skutecznie, w atrakcyjny sposob odnies¢ sie do tradycji
i do natury. Dzieki tak rozumianemu folklorowi zaangazowanemu probuje
sie obecnie w USA ksztalci¢ nowe pokolenia bardziej wychylone ku szeroko
pojetej naturze, co docelowo moze by¢ jednym z elementéw stuzacych osta-
biania sity kryzyséw. Biorgc pod uwage znaczny medialny zasi¢g folkloru,
odpowiednio jego dobranie i rozpowszechnienie w interesujacej dla mto-
dych ludzi formie takze w Polsce mogloby przyczyni¢ sie do zmiany my-
$lenia o naturze i kryzysie srodowiskowym, ktérych sprawcg jest cztowiek.

¥ M. Hufford, Working in the Cracks: Public Space, Ecological Crisis, and the
Folklorist, ,,Journal of Folklore Research” 1999, vol. 36, s. 157-167.
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JAK WARTOSCI ZMIENIAJA SIE
W ATRAKCIE:
0 FESTIWALIZACJI NATURY'

Dwie pierwsze dekady XXI wieku uzna¢ nalezy za zlotg ere festiwali w Pol-
sce. Festiwalowy format skutecznie zawlaszczyl wszystkie bodaj dziedziny
tworczodci artystycznej: muzyke, film, literature, poezje, sztuki plastyczne,
dokonujgc przy okazji szybkiej i skutecznej kolonizacji innych dziedzin,
takich jak edukacja, muzealnictwo, nauka, folklor, gastronomia, rozryw-
ka, a nawet zakupy. Przykladami owego zawlaszczania sa Festiwale Na-
uki i Sztuki, festiwale muzealne (w najbardziej popularnej formule ,,Nocy
Muzeéw”), festiwale zakupow, festiwale smaku czy tez coraz liczniejsze
rekonstrukcje historyczne, ktdre staly sie nowym sposobem na uczest-
nictwo w kulturze. W wielodniowe imprezy festiwalowe przeksztalcity sie
juwenalia organizowane w osrodkach akademickich?.

Nie mam watpliwosci, ze ten sam trend ksztaltuje wspdtczesng sce-
ne polityczng, pelng spektakli w rodzaju konwencji wyborczych, wiecow

! Artykul powstal w ramach realizacji projektu finansowanego przez Na-

rodowe Centrum Nauki ,, Festiwalizacja wartoséci. Aksjonormatywne wymia-
ry wspolczesnych festiwali muzycznych w Polsce” (NCN OPUS 2019/31/B/
HS3/00384).

2 W. Kuligowski, 2013, Ludzie, sztuka, pienigdze. Festiwalizacja w Polsce,
»Czas Kultury” 2013, nr 4, s. 4-15; tenze, Festiwalizacja kultury. Jak megaiwen-
ty tworzq megatrend, ,Czas Kultury” 2017, nr 1, s. 83-89.
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i konferencji organizowanych w atrakcyjnych medialnie miejscach. Bio-
rac pod uwage ekspansywnos¢ festiwali, mozna powiedzie¢, ze myslenie
w kategoriach oszolomienia, uwolnienia i §wigta — jak charakteryzowali
ten typ wydarzen badacze od Durkheima® i Maussa* do Cailloisa’ i Falas-
sieego® - stalo si¢ dominujgce. Tego wlasnie wydajg si¢ dzisiaj najbardziej
potrzebowaé odbiorcy festiwali w ich réznych postaciach: fani, konsu-
menci, wyborcy, uczniowie, studenci, dziatacze spoteczni, menadzerowie
kultury, tworcy.

Zbadaniu zjawiska — w odniesieniu do festiwali muzycznych - po-
$wiecony byl projekt ,,Festiwalizacja wartosci’, ktérym kieruje. W latach
2019-2021 wraz z grupa wspolpracownikéw spedziliSmy na festiwalach
ponad miesigc, podrézujac zaréwno do znanych metropolii, jak i do pro-
wincjonalnych miasteczek, na wschodzie i zachodzie kraju. Czasem byly
to imprezy plenerowe, w bliskim kontakcie z naturg, czasem ulokowane
w centrach zatloczonych miast. Raz braliémy udzial w festiwalach groma-
dzacych tysigce osob, kiedy indziej byty to wydarzenia kameralne, gdzie
niemal wszyscy sie znali, czasem od wielu lat. Oczywiscie, bardzo waz-
na byla muzyka: stuchaliémy reggae, rocka, punka, jazzu, dawnej muzyki
liturgicznej, world music, folku i pie$ni patriotycznych. Dziewie¢ festiwali,
z pandemig posrodku.

Wszystkie wymienione wyzej zmienne — lokalizacja festiwalu, rodzaj
muzyKki, liczba fanéw — mialy swoje znaczenie. Zalezalo nam bowiem na
réznorodnosci, na dotarciu do réznych oséb i réznych sytuacji. Najwaz-
niejsze byto jednak to, co z festiwalami muzycznymi kojarzone jest nader
rzadko: warto$ci. Wspolczesne festiwale odbywaja sie w nieprzypadkowo
dobranych miejscach, ich line-up’y tworzone sa $wiadomie i z duzg sta-
rannoscig, a kalendarz imprez przypomina, zwlaszcza latem, precyzyjnie
skonstruowany wykres matematyczny. Zauwazmy, Ze rownie istotny, jak

> E. Durkheim, Elementarne formy zZycia religijnego. System totemiczny
w Australii, przel. A. Zadrozynska, Warszawa 1990; tenze, Lhomme et le sacré,
Paris: Gallimard 2008.

* M. Mauss, Szkic o sezonowych przemianach spofeczeristw Eskimoséw. Stu-
dium z morfologii spolecznej, przet. K. Pomian, w: tenze, Socjologia i antropo-
logia, Warszawa 1973.

5 R. Caillois, Zywiol i tad, przel. A Tatarkiewicz, Warszawa 1973.

¢ A. Falassi, Festival: Definition and morphology, w: Time out of time: essays

on the festival, ed. A. Falassi, Albuquerque 1987.
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lokalizacja, artysci i termin jest takze aksjonormatywny przekaz festiwali’.
Termin aksjonormatywnos¢ wywodzi si¢ z socjologii Floriana Znaniec-
kiego. Zajmujac si¢ badaniem i refleksja nad kulturs, ten wybitny badacz
podkreslal wage i znaczenie tego, co okreglit jako ,,tad aksjonormatywny™®.
Buduje on baze kulturows, mogaca funkcjonowa¢ dzigki komunikowanej
i co najmniej czgsciowo wspdlnej wiedzy, normom i wartosciom. Postu-
gujac sie zatem jezykiem Znanieckiego mozna sformulowac teze, zgodnie
z ktorg festiwalowe ,lady aksjonormatywne” - czyli sprzezone ze soba
warto$ci, wzorce oraz normy — sg zaréwno waznym czynnikiem identyfi-
kacyjnym, jak i specyficznym atraktorem dla uczestnikow.

Aksjonormatywne lady festiwalowe komunikowane sg kilkoma ka-
natami: poprzez ,misje” organizatoréw, wypowiedzi artystéw i publiczno-
$ci, identyfikacje wizualng imprez, zachowania fanéw i festiwalowe rytu-
aly, a takze inicjatywy i wspolprace na styku festiwal-lokalna spotecznos¢.
Ten wymiaru festiwali dotyczyly nasze ankiety (ponad 400), wywiady
(prawie 100) i obserwacje. Waznym elementem byly réwniez ,badania
poprzez sztuke”, czyli art-based research’. Zaangazowanie do grupy ba-
dawczej osoby z kompetencjami zaréwno artystycznymi, jak i antropolo-
gicznymi otwieralo naszych partnerdéw terenowych na ,wieksza swobode
narracyjng, na inny rodzaj autoekspresji, nam umozliwiato z kolei uchwy-
cenie znaczen o charakterze emocjonalnym i afektywnym'.

Czasem 6w aksjonormatywny przekaz ujawnial si¢ bez siggania po
analityczne szkietko i oko. Gdy w skwarne lipcowe popotudnie 2021 roku
przez podlaskie miasteczko przechodzita dziesiecioosobowa demon-
stracja, skandujaca o ,wolnej muzyce” i ,festiwalu bez segregacji”, wsrod

7

W. Kuligowski, “They Sold the Festival Out!”. Axionormativity as a Future
of Festivals’, w: Popular Music in the Post-Digital Age. Politics, Economy, Culture
and Technology, eds E. Mazierska, L. Gillon, T. Rigg, London-New York 2019.

8 F Znaniecki, Nauki o kulturze. Narodziny i rozwdj, Warszawa 1971, s. 511.

° S. Finley, Badania postugujqgce si¢ sztukg. Rewolucyjna pedagogika opar-
ta na performansie, w: Metody badan jakosciowych, t. 2, red. N.K. Denzin,
Y.S. Lincoln, Warszawa 2009; Arts Based Research, eds E.W. Eisner, T. Barone,
Los Angeles-London-New Delhi-Singapore-Washington 2012; P.L. Leavy,
Metoda spotyka sztuke: praktyki badawcze oparte na sztuce, przel. K. Stanisz
i]. Kucharska, Warszawa 2018.

0 'W. Tierney, Guest editor’ s introduction. Writing life’s history, ,Qualitative
Inquiry” 1999, no. 5, s. 309-310.
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uczestnikéw Rock na Bagnie wywolata jedynie rozbawienie. Kiedy jednak
przywodczyni demonstracji — bedaca jednoczesnie liderka ruchu antysz-
czepionkowego — probowata dosta¢ si¢ na teren miasteczka festiwalowe-
go, aresztowala ja policja, a fora internetowe rozgrzal spor o zasadnos¢
rezim6éw pandemicznych. Rok wczesniej, fani Ostréda Reggae Festival
zgromadzili si¢ w przyjeziornej restauracji, na wielgachnym telewizorze
z wlaczonym TVN-em, by obejrze¢ ogloszenie wynikéw drugiej tury wy-
boréw prezydenckich. Transmisji towarzyszyta dojmujaca cisza. Wérdd
milczacych byl Xsigdz Maken, ktéry godzine wczesniej, podczas swojego
sound systemu, przekonywal, ze najwazniejsza jest wolno$¢ i namawial
niezdecydowanych do udziatu w wyborach.

Pierwszym, uderzajaco jasnym wnioskiem z badan jest, ze festiwale
sg przez uczestnikow kojarzone z warto$ciami. Przygniatajaca wigkszo$¢ —
92% - przyznaje, ze festiwale promuja okreslone wartosci. Az 80% ankie-
towanych deklaruje, ze dzigki festiwalom jest bardziej otwarta na innych
ludzi, 71% wskazuje z kolei na poglebiajaca sie dzigki festiwalom postawe
tolerancji. Ponad 60% dostrzega takze rosnaca u siebie — a wywotang by-
waniem na festiwalach — otwarto$¢ na dziatania dobroczynne. Znaczg-
cym uzupelnieniem danych ilo§ciowych jest bardzo czesto wypowiadana
podczas wywiadow opinia, wedlug ktérej najwazniejszym czynnikiem
decydujacym o udziale w festiwalu jest ,,atmosfera’/, klimat”. Co kryje si¢
pod tymi ogdlnymi hastami ,atmosfera”? W jakims stopniu idzie na pew-
no o atrakcyjne miejsce festiwalu i o dogodny czas jego trwania. Te obo-
wiazkowe zaklecia z podrecznikow event marketing statystycznie ustepuja
jednak czemus$ znacznie mniej uchwytnemu, gdyz ,,atmosfera” to nade
wszystkim kojace poczucie bycia w przyjaznym otoczeniu: zaréwno spo-
tecznym, jak i naturalnym.

Tak sie sktada, Ze najczesciej o ,,atmosferze” w odniesieniu do oto-
czenia naturalnego mowili uczestnicy festiwalu Pannonica. To znaczace,
biorac pod uwage fakt, ze organizatorzy tej imprezy w swojej ,,misji” pod-
kre$laja wage ,,kontaktu z naturg’, sa ponadto sygnatariuszami ,,Kodeksu
odpowiedzialnych festiwali’, ktérego jednym z filaréw jest ,troska o $ro-
dowisko naturalne”. Niech te przestanki postuza za klarowne kryterium
wyboru tego wlasnie festiwalu jako case study.
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Pierwsza edycja festiwalu Pannonica - zdominowanego przez sze-
roko rozumiang muzyke batkanska — odbyta si¢ we wrzesniu 2013 roku'’.
Miejscem imprezy sa Barcice, gorska wie$ letniskowa, lezaca na terenie
Popradzkiego Parku Krajobrazowego, w dolinie rzeki Poprad, nieopodal
Starego Sacza'. Blisko wznosi si¢ ta cze$¢ pasma Jaworzyny Krynickiej,
ktéra znajduje sie na pograniczu Kotliny Sadeckiej i Beskidu Sadeckie-
go. Jak zaznaczaja organizatorzy w oficjalnej internetowej instrukeji dla
uczestnikow, festiwal odbywa sie w urokliwej dolinie Popradu [...] w krza-
kach, posrodku niczego”. W tym samym miejscu czytamy, ze Pannonica
jest miejscem spotkat i celebrowania kontaktu z zywq kulturg Nowej Eu-
ropy i naturg. Jest autentycznym, multidyscyplinarnym, niekomercyjnym,
pulsujgcym energiqg tyglem [...]. Podczas festiwalu promowana jest takze
idea Slow Food i Slow Life oraz szacunek dla natury. W zakladce pod ty-
tulem dojazd organizatorzy deklaruja ponadto, ze jako festiwal przyjazny
srodowisku mamy pewien problem z uzywaniem samochodow przez poje-
dyncze osoby. Dlatego promowad bedziemy w pierwszej kolejnosci transport
publiczny, w dalszej docieranie do nas prywatnymi samochodami z kom-
pletem pasazeréw. Natomiast zniechgcaé Was bedziemy do modelu ,jeden
samochéd - jeden festiwalowicz™*.

Jak wspomnialem wczeéniej, organizatorzy Pannoniki znaleZli sie
wsrod sygnatariuszy dokumentu o nazwie Kodeks Odpowiedzialnego
Festiwalu, przyjetego w lutym 2020 roku. Wsrdd nas (inicjatoréw kodek-
su) dominujq organizatorzy imprez o tematyce z pogranicza folku, kultury
tradycyjnej i ekologii, gtéwnie rezydujgce na wschodzie Polski: to wydarze-
nia, ktére odbywajg sig czesto w matych miejscowosciach, zmieniajgc ich
codzienny rytm Zycia, zauwazalnie wplywajgc przez to na otoczenie. Or-
ganizatorzy takich wydarzen sq szczegblnie wyczuleni na dbatos¢ o srodo-
wisko oraz relacje z sgsiadami i ich potrzeby, méwil Maciej Piotrowski ze
Stowarzyszenia Folkowisko, jeden z inicjatoréw spotkania®®.

" https://pannonica.pl/pierwsza-edycja-pannonica-folk-festival-juz-za-
-nami/, dostep: XI 2021.

2 https://pl.wikipedia.org/wiki/Barcice_(wojew%C3%B3dztwo_
ma%C5%82opolskie), dostep: XI 2021.

1 https://pannonica.pl/o-festiwalu/, dostep: XI 2021.

!4 https://pannonica.pl/o-festiwalu/dojazd-zakwaterowanie/, dostep: XI 2021.

5 https://publicystyka.ngo.pl/festiwale-beda-bardziej-odpowiedzialne-
-wobec-przyrody-i-otoczenia, dostep: XI 2021. W dniach 8-9 lutego 2020
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W Kodeksie mozna przeczytaé: Jestesmy organizatorami i organizator-
kami festiwali i wydarzen, ktorym zalezy na budowaniu i promowaniu odpo-
wiedzialnych relacji ze Srodowiskiem, spotecznoscig festiwalowg i sgsiadami.
Naszym celem jest zachgcanie do poszanowania natury i siebie nawzajem.
Przestanie dokumentu sprowadza si¢ do czterech punktéw: (1) pierwszym
z nich sa relacje z sgsiadami. Podkreslono w nim $wiadomo$¢ oddziaty-
wania wydarzen/festiwali na lokalng spolecznos¢ oraz potrzebe wspierania
jej, a takze promocje¢ miejscowej kultury i tradycji; (2) drugi dotyczy tro-
ski o srodowisko naturalne. Zwraca si¢ tutaj uwage na segregacje odpadow,
zmniejszenie ilo$ci zuzywanej wody, wspolne przejazdy oraz edukacje eko-
logicznag; (3) trzeci odnosi si¢ do relacji z uczestnikami. Podkresla si¢ wage
przejrzystej komunikacji festiwalowych zasad oraz angazowania uczestni-
kow w odpowiedzialne wspéttworzenie wydarzen; (4) punkt ostatni wska-
zuje na warto$¢ wspolpracy miedzy festiwalami. Zaktada sie w zwigzku
z tym wymiane zasobow, rozwigzan i doswiadczen.

W trakcie rozméw organizatorzy podkreslali nieprzypadkowo$é
wyboru miejsca festiwalu. Blisko$§¢ Popradu, scena ustawiona na face,
panorama Jaworzyny oraz sasiedztwo Popradzkiego Parku Krajobrazo-
wego majg bowiem ewokowa¢ jedng z modelowych warto$ci tadu aksjo-
normatywnego Pannoniki. Innym wyrazem afirmacji i dbatosci o nature
s3 rozwigzania obecne na terenie miasteczka festiwalowego. Czes¢ pola
namiotowego jest ,strefg ciszy”, duza pryzma siana zastepuje dzieciom
plac zabaw. Infrastruktura sprowadza si¢ do rozwigzan koniecznych i jest
ograniczona: girlandy ze $wiatlami nad ,aleja handlowg” dodatkowo sa
przykryte ogromnymi ,,fapaczami snéw”.

Znaczace s3 w tym kontekscie zachowania uczestnikéw. Bardzo cze-
stym elementem stroju kobiet sg kwietne wianki albo pojedyncze kwiaty
umieszczone nad uchem. Uwage zwraca dominujacy styl etniczny, ktore-
go ekspresjg sg tatuaze (,tribal”), fryzury (dredy), kolorowe, tkane torby,
spodnie i koszule, torby na pasku (,,nerki”), bizuteria z naturalnych ka-
mieni, drewna, filcu czy paciorkéw, a takze t-shirty z nadrukami odwo-
tujacymi sie do elementéw kultury batkanskiej. Innym wariantem mody

w Chutorze Gorajec spotkali sie organizatorzy festiwali, a takze przedstawi-
ciele lokalnych organizacji spolecznych, samorzagdowych i grup nieformal-
nych. W wyniku dwudniowych warsztatéw opracowano zbiér ogdlnych zasad
i dobrych praktyk dotyczacych ekologii i kontaktéw ze spotecznoscia, ktory-
mi warto kierowa¢ sie przy planowaniu wydarzen.
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festiwalowej na Pannonice jest styl turystyczny: trekkingowe buty, soft-
shellowe kurtki, bandany, bidony, plecaki. Obrazu dopelnia duza liczba
pséw, traktowanych przez festiwalowg spoteczno$¢ nader przyjaznie. Na
pytanie o ,przeslanie festiwalu” czgsto pada: ,ekologia’, ,natura’, ,lacz-
no$¢ z natury, ale takze ,Karpaty”, ,Dunaj’, ,szampony z ziél”. Bywalcy
imprezy wspominaja urzadzane przed laty wycieczki w pobliskie gory,
a takze zbiorowe ptawienie sie¢ w wodach Popradu.

W tym miejscu konczy si¢ rekonstrukcja fadu aksjonormatywnego,
wyrazanego zaré6wno w misji i wypowiedziach organizatora, jak réwniez
w sferze wizualnej oraz praktykach fanéw. Jak wida¢, kluczowa jest dla
niego kwestia natury, co potwierdza $wiadoma decyzja o lokalizacji festi-
walu, wigczenie si¢ do Kodeksu Odpowiedzialnych Festiwali, deklaracja
na stronie www imprezy. W kolejnym kroku chcialtbym zestawi¢ opisany
wyzej porzadek wartoéci z wynikami naszych badan.

Interesujgce jest, Ze powszechnym stwierdzeniom o tym, ze festi-
wal udanie promuje region, towarzyszy jednoczesnie — niemal réwnie
powszechna - jego nieznajomo$¢. Ankietowani najczesciej nie potrafia
okresli¢ okolicznych miejsc ani poprawnie nazwaé gor, na jakie spogla-
daja. Wyjatkiem jest tutaj Poprad, ktéry nalezaloby w zwigzku z tym trak-
towac jako skutecznie wypromowany brand. Natalia z Warszawy tak to
ujmuje: ten festiwal jest na kovicu swiata [...] Czujesz si¢ jak na wycieczce
[...]. Tutaj nie ma nic poza festiwalem. Jestes tu i teraz'. I dalej jeszcze
zauwaza: mamy tutaj bliskos¢ natury, ale taka bardzo pierwotng, a nie takg
systemowo-hipsterskg. Bo wiesz - bio opakowania, segregowanie Smieci — to
jest takie hipstersko-systemowe.

Rzeczywiscie, na festiwalu programowo zwroconym ku naturze
nie segreguje sie $mieci. W czesci stoisk napoje i jedzenie sprzedawane
sa w plastikowych, jednorazowych opakowaniach. U sprzedawcéw moz-
na takze naby¢ dystynktywne elementy stroju, w postaci wspomnianych
juz wiankow, ale takze odziez. Halas generowany we dnie i w nocy przez
sprzet nagloé$nieniowy raczej zakldca kontemplowanie parku krajobra-
zowego. Z pewnoscia za$ negatywnie wplywa na zwierzeta hodowlane
w pobliskich gospodarstwach. Znajdujace si¢ na terenie miasteczka festi-
walowego konie, daniele i lamy do§wiadczaja permanentnego stresu. Jego
zrodlem sg pospolu halas ze sceny, gapie chcacy ogladac i dotykaé zwie-
rzeta, jak rowniez hatas dobiegajacy z pola namiotowego.

16 Wywiad przeprowadzony przez Aleksego Szymkiewicza, Barcice, 3 IX 2021.
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Istotnego wgladu w postrzeganie natury przez uczestnikéw Pan-
noniki dostarczajg prace powstale z wykorzystaniem metod art-based
research. Na wigkszosci z nich pojawiajg sie jednoznaczne odniesienia
do natury: drzewa, stonice, chmury, kwiaty, plynaca rzeka, czasem sa
goéry, motyw grzyba, ptaka, ryby badz owada. Tworzy to dos¢ szerokie,
a zarazem konwencjonalne spektrum. Przy czym konwencjonalnosé¢ ta
rozpatrywana jest przeze mnie nie w odniesieniu do warstwy formalne;j
rysunkow, ale do ich tadu aksjonormatywnego. Logika tego fadu podpo-
rzagdkowuje nature i jej czesci sktadowe wymogom festiwalu, wydarzenia
glosnego i towarzyskiego. Drzewo staje si¢ w zwigzku z tym naturalnym
parasolem dla stolika z piwem, fgka pelni funkcje trawiastego parkietu ta-
necznego, stoki wzgorz przyjmuja forme foteli dla biesiadnikéw, nad cala
doling za$ zawisa dyskotekowa kula.

Bardzo wymowne staje si¢ w tej sytuacji rysunkowe hasto ,,najsplejs” -
w istocie bowiem natura zostaje tutaj sprowadzona do bycia atrakcyjna
dekoracja, kolorowym wypelniaczem przestrzeni, czysto uzytkowym

»najsplejsem” Jesli zgodzimy si¢ z Elliotem Eisnerem, sugerujacym, ze
sztuka w procesie badawczym promuje takg forme rozumienia, ktora wy-
wodzi si¢ z empatycznego doswiadczenia'’, wowczas analizowane rysunki
daja nam gleboki wglad w to, czego dos$wiadcza publicznos¢ Pannoniki.
Gdy za$ za Cliffordem Geertzem przyjmiemy jeszcze, ze owe graficzne
narracje sg nie tyle ,,$rodkami komunikacji” i ,kodami do rozszyfrowa-
nia’, ile raczej ,sposobami mysli, idiomami do interpretacji”'é, to mozna je
potraktowal w charakterze specyficznych wypowiedzi: zaswiadczajacych
i wywodzacych si¢ z doswiadczenia.

WNIOSKI

Jedng z mozliwych $ciezek interpretacyjnych wydeptal Roland Barthes;
notabene, z przywotanym wczeéniej Geertzem laczy go stwierdzenie, ze
badajac mit zajmujemy sie w istocie ,,sposobem znaczenia’, ,,spotecznym
uzytkowaniem™". Praca interpretacyjna Barthesa dzieli sie, jak wiado-

7 E.W. Eisner, Art and Knowledge w: Handbook of the Arts in Qualitative
Research, eds J.G. Knowles, A.L. Cole , Los Angeles-London-New Dehli 2008,
s. 7.

'8 C. Geertz, Wiedza lokalna, Dalsze eseje z zakresu antropologii interpreta-
tywnej, przel. D. Wolska, Krakéw 2005, s. 124.

¥ R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 239-240.
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mo, na cztery etapy, ktére w tym konkretnym przypadku mozna rozpisa¢
w nastepujacy sposob: (1) ,naturalno$¢” festiwalu widzianego jako ,.fal-
szywa oczywisto$¢”, zbudowana na deklaracjach organizatoréw i podaza-
jacymi za nimi praktykami uczestnikoéw; (2) zaprzeczenie owej ,,natural-
nosci” poprzez dostrzezenie peknie¢, zaktocen i odwrotnosci; (3) uznanie
»ideologicznego naduzycia’, powstalego na skutek mechanizmu mityzacji:
(4) poszukiwanie znaczen ,,stéw” konkretnego ,,mitu”.

W innym miejscu Barthes proponuje podejécie nieco zmodyfikowa-
ne: (1) nastawienie na puste signifiant — stajemy wobec dostownego zna-
czenia, podsuwanego przez wytworce mitu: Pannonica jest w tym kontek-
$cie festiwalem proekologicznym, a postawa ochrony i afirmacji natury
jest podzielana przez wszystkich jego uczestnikdw; (2) nastawienie na
pelne signifiant — dostrzegamy tu znieksztalcenia, burzace sens mitu, co
pozwala na podwazenie oficjalnego przekazu, uznanie go za alibi albo, po
prostu, za oszustwo; (3) nastawienie na signifiant mitu — efektem jest dwu-
znaczno$¢, a polaczenie semiologii z ideologig nie skutkuje ani stanieciem
wobec znaczenia dostownego ani wobec znaczenia zdemistyfikowanego:
mamy raczej ,sama obecno$¢” wspolczesnego doswiadczania natury
(w warunkach festiwalowych). Do$wiadczenie to — nalezaloby skonklu-
dowa¢ - transformuje abstrakcyjne wartosci w wielkozmyslowe atrakcje
iwentowe. Natura jako atrakcja staje si¢ zaréwno jej ,,sposobem znacze-
nia’, jak i ,,spotecznym uzytkowaniem”

Druga $ciezka interpretacyjna moze wie$¢ przez rozszerzajace si¢
pole znaczeniowe terminu festiwalizacja. Wprowadzony w 1993 roku
przez socjologéw Hartmuta Haussermanna i Waltera Siebela, termin
odnosit sie do uprawiania ,,polityki poprzez festiwale”?!. Sprowadzala si¢

ona do traktowaniu kolejnych festiwali jako kluczowych aktoréw, ktérym
podporzadkowuje sie inne idee i inicjatywy, a ich skutkami ubocznymi
sa kosztowne, czgsto jednorazowego uzytku, doraznie projektowane prze-
strzenie (rozumiane w sensie prawnym, finansowym, infrastrukturalnym,
obyczajowym) przeznaczone gldéwnie dla turystow: konsumentéw, wi-
dzéw i uzytkownikow. Festiwale, jakkolwiek postrzegane jako zdemokra-
tyzowane sposoby udostepniania sztuki, nader czesto skutkujg procesami,
takimi jak gentryfikacja czy polaryzacja spofeczna.

» Tamze, s. 261.
2l H. Héussermann, W. Siebel, Die Politik der Festivalisierung und die Festi-
valisierung der Politik, ,Leviathan” 1993, no. 13.
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W nastepnych latach pierwotne znaczenie terminu festiwalizacja
przenoszono na kolejne pola praktyk kulturowych. Bodaj najbardziej
istotny okazal si¢ nurt badan oddzialywania festiwali np. ,,na spoteczno-
$ci, ktore goszcza i organizujg festiwale — oddziatywania bezposredniego
i posredniego, krotko- i dlugoterminowego™ lub ,,czasowej transforma-
cji miasta w specyficzng przestrzen symboliczng, w ramach ktdrej dome-
na publiczna zostaje zredukowana do funkeji kulturowej konsumpcji*®,
skutkujacej powstaniem ,.eventful city”*, ,,centrum atrakeji” czy ,,kulmi-
nacji spektaklu™.

Pozostajac przy powyzszej idiomatyce, mozna stwierdzi¢, ze organi-
zowany nad Popradem festiwal Pannonika (,,odbywajacy si¢ w krzakach”)
jest przykladem festiwalizacji natury. Proces ten polega na podporzadko-
waniu natury wymogom duzej imprezy plenerowej, na eksploatowaniu jej
tresci i formy jako eventowego atraktora oraz na przeksztalceniu asambla-
zu 1k, lasu i rzeki w przestrzen zredukowang do funkcji konsumpcyjnych
oraz rozrywkowych. W konsekwencji, natura staje sie ,,najsplejsem” - jak
ocenia to festiwalowa publiczno$¢ - oraz ,eventful space” i ,centrum
atrakcji’- jak moglby dopowiedzie¢ badacz.

2 M. Roche, Festivalization, cosmopolitanism and European culture: on the
sociological significance of mega-events, w: Festivals and the Cultural Public
Sphere, eds G. Liana, M. Sassatelli, G. Delanty, London 2011, s. 127.

2 L.P. van Elderen, Suddenly One Summer: a Sociological Portrait of the Jo-
ensuu Festival, Joensuu 1997, s. 126.

** G. Richards, R. Palmer, Eventful Cities. Cultural management and urban
revitalization, Oxford 2010, s. 29-30.

» D. Bayrakdar, E. Akcali, A Magic Carpet Ride Through Genres, w: Istan-
bul: Orienting Istanbul - Cultural Capital of Europe?, eds D. Goktiirk, L. Soy-
sal, I. Tureli, New York 2010, s. 175.
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Oblicza natury.
Dyskursy antropologiczne

MARCIN BrockiI

Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowe;
Uniwersytet Jagiellonski

IDYGITALIZOWANE NATURY
JAKO REPREZENTACIE ,,JA”

»linder” stal si¢ jedng z najbardziej popularnych aplikacji randkowych
na $wiecie, w Polsce, jak wynika z raportu ,,Spicy Mobile” z 2021 roku,
konkuruje w zasadzie jedynie z Badoo i Sympatia, a pandemia spowo-
dowala gwaltowny wzrost zainteresowania podobnymi portalami wsréd
0s6b w niemal kazdej grupie wiekowej (Polacy w trakcie pandemii chet-
niej korzystajg z aplikacji randkowych n.d.). Cho¢ Tinder jest relatywnie
mlodg aplikacjg randkowa, bo powstala dopiero w 2012 roku, nalezy
obecnie do najbardziej popularnych i dziennie notuje ponad 1,5 bilio-
na przesunie¢ palcem po ekranie w prawo (polubienie danej osoby) lub
w lewo (odrzucenie), a faczna liczba polaczen w ,,pary” (,match”) osig-
gneta putap 20 miliardéw. Niemal wszedzie wiekszo$¢ uzytkownikow tej
aplikacji to mezczyzni, a wiek uzytkownikow oscyluje migdzy 18 a 34 lata,
z wyraznym spadkiem po tej granicy wiekowej'. W skali globalnej liczba
uzytkownikow internetowych aplikacji randkowych stale wzrasta, a szcze-
golny wzrost, jak wyzej wspomnialem, obserwuje si¢ wlasnie w czasie
pandemii COVID-19%

1

Statystyki uzytkowania i przychody Tindera (2021), Affde.com, https://www.
affde.com/pl/tinder-usage-statistics-and-revenue.html, dostep: 11 X 2022.

2 M.PE Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, The Commoditized Self:
Interpersonal Communication in Tinder Online Dating Apps, ,1-Pop: Inter-
national Journal of Indonesian Popular Culture and Communication” 2020,
vol. 1, no. 2, s. 85.
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Wspolczesna popularno$é portali randkowych, ktérg mozemy roz-
patrywac jako element , kultury instant™, moze wynika¢ z faktu, ze apli-
kacje randkowe skrocily, dotad silnie spolecznie ,,usieciowiony” i rozcia-
gniety w czasie, proces poszukiwania partneréw i budowania relacji, ale
ceng jest krotkotrwato$¢, powierzchownosé, ,,szybkie zuzycie” tychze re-
lacji. Niemniej, uzytkownicy aplikacji sg tam z réznych wzgledéw - jedni
poszukujg partnerdw do stworzenia krétkotrwatych lub statych relacji in-
tymnych, poprawienia sobie samopoczucia, w nadziei na znalezienie wia-
$ciwego partnera/partnerki dla stworzenia diugotrwalych relacji, mitosci,
inni dlatego, ze uwazaja, iz jest to po prostu dobra zabawa — generalnie,
caly proces komunikacyjny, ktéry poza $wiatem online stuzyl budowie
relacji miedzy potencjalnymi partnerami, jest tu skrocony*. Niezaleznie
od tego, czy chodzi o relacje typu ,friends with benefits”, ,,bez zobowia-
za1l, ,na jedng noc”, internetowe aplikacje randkowe daly uzytkownikom
szans¢ na szybka Sciezke tworzenia relacji seksualnych. Istnieje jednak
réwniez duza liczba uzytkownikow, ktérzy rzeczywiscie znalezli za po-
$rednictwem tej platformy zyciowych partneréw®, przyjaciot, nawigzali
nowe, wartosciowe z ich punktu widzenia relacje spoleczne. Uwidacznia
sie tu pewna roznica plci, bowiem ostatnie badania pokazuja, ze kobiety
czedciej korzystajg z tej aplikacji dla nawigzania relacji nie opartych wy-
tacznie o seks oraz dla poprawienia samooceny, podczas gdy mezczyzni
czedciej szukaja krotkotrwalych relacji o charakterze seksualnym®. Z ta
roznicg wigze si¢ inna, odslaniajgca nieréwno$¢ ocen moralnych tych sa-
mych zachowan u kobiet i mezczyzn, ktéra réwniez obserwuje sie global-
nie. W wielu spofeczenstwach bowiem praktyka korzystania z interneto-
wych aplikacji randkowych podlega ocenie moralnej’, na ogét dotyczacej

3

Z. Melosik, Kultura instant: paradoksy pop-tozsamosci, w: Edukacja. Spo-
teczne konstruowanie idei i rzeczywistosci, red. M. Cylkowska-Nowak, Poznan
2000, s. 69.

* M.PE Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 84; A. Castro,
J.R. Barrada, Dating Apps and Their Sociodemographic and Psychosocial Corre-
lates: A Systematic Review, ,,International Journal of Environmental Research
and Public Health” 2020, vol. 17, no. 18, s. 16.

> M.PE Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 85.

¢ A. Castro, J. R. Barrada, dz. cyt,, s. 16.

7 A. Olivera-La Rosa, O.E. Arango-Tobén, G.P.D. Ingram, Swiping Right:
Face Perception in the Age of Tinder, ,Heliyon” 2019, vol. 5, no. 12, s. 2.
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obecnosci i aktywnosci kobiet na portalu — czesto uwaza sie, ze postepuja
one wbrew normom spolecznym, ze poza romantycznym modelem rela-
¢ji, inne motywacje obecnosci na portalu sg niewlasciwym wykorzystywa-
niem aplikacji, ze internetowe aplikacje randkowe promujg rozwigzto$¢
itp.® Ten watek pozostanie dla nas waznym wskaznikiem dla rozwigzania
tytulowego problemu, czyli prezentowania na tinderowym profilu zdje¢
»hatury” jako reprezentacji ,ja” przez wiele kobiet.

Nalezy pamietaé, ze Tinder jest aplikacja dostgpna na smartfony
i komputery. Komunikacja odbywa si¢ tu, przynajmniej w pierwszej fazie
przed poznaniem danej osoby, w formie komunikacji zapo$redniczonej
przez narzedzia oferowane przez sam portal lub przez media spoteczno-
$ciowe. Ta technologiczna infrastruktura nie jest neutralna, ale wyolbrzy-
mia, akcentuje okreslone cechy rzeczywistosci, ktora podlega w jej ramach
przetworzeniu, marginalizujac inne’. W tym wypadku komunikacja, ze
wzgledu na gléwng funkcje portalu, nakierowana jest na ksztaltowanie
wrazenia/wywarcie wpltywu'®. Dominacja funkcji impresywnej powoduje
z jednej strony kumulacje ,.egzotyzujacych” osobe elementow, z drugiej
mniejszy margines dla skrywania tego, co prywatne i intymne. Ksztaltuje
to pewien wzér komunikowania okreslany mianem hiperpersonalnego,
w ktérym zapo$redniczenie relacji przez medium komputerowe jest bar-
dziej pozadane, niz komunikacja ,w realu”, twarza w twarz.

»Randkowanie” przez Tindera daje rodzaj ,natychmiastowej gratyfi-
kacji”: mamy bowiem: (1) fatwy dostep do oceny potencjalnego partnera,
(2) zréznicowane tryby komunikacji oraz (3) dopasowywanie poprzez
algorytmy matematyczne, ktére zwalniajg od podejmowania ztozonych
decyzji - wybor jest z listy podanej przez ,system”''. Tryby komunika-
cji, jakie sg oferowane, dajg mozliwos¢ wyboru sposobu i czasu interak-
cji, co daje mozliwo$¢ pozostawania uczestnikow w bezpiecznej strefie
komfortu i tatwego zrywania kontaktu. Jednoczesnie, przez specyficzna

8

M.PE. Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 85.

® M-S. Stoian, TFriends, Dates and Everything in betweew : Tinder as
a Mediating Technology, ,Journal of Comparative Research in Anthropology
& Sociology” 2019, vol. 10, no. 1, s. 51.

1 M.PFE Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 85; M-S. Sto-
ian, dz. cyt., s. 56; A. Olivera-La Rosa, O.E. Arango-Tobén, G.P.D. Ingram,
dz. cyt., s. 3.

"' M.P.F. Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt,, s. 85.
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infrastrukture techniczng i szereg informacji posrednich (np. oferowa-
ng przez urzadzenia mobilne geolokalizacj¢), tworzy iluzje potrzebnej
do kontaktu, w szczegélnosci do jego podtrzymania, obecnosci drugiej
osoby i jej bliskosci'?. Tinder ma elementy ,grywalizacji’, z trzema nie-
rozlacznymi ,,F” (fun, friends, feedback), co czyni platforme rodzajem
zabawy, w ktorej ,,kartami do gry” sg konkretni ludzie®. Gra i zabawa,
ktora oferuje Tinder, jest ciagglym pasmem sukceséw i porazek, co wy-
musza na uczestnikach ciagle poszukiwania (granie dalej), ktéremu to-
warzyszy nieustanne poczucie niezaspokojenia'®. Latwos¢ podejmowania
decyzji o przesunigciu kogos ,,w prawo lub w lewo” wymusza na uzytkow-
nikach tworzenie atrakcyjnych profili (czemu naprzeciw wychodzi mikro-
-przemyst porad), wgrywania zdje¢, ktére pozwalalyby innym bardzo
szybko identyfikowa¢ ,jako$¢” potencjalnego partnera, jednocze$nie pro-
file majg by¢ wyrazem swoistego sposobu widzenia siebie'®. Uzytkownicy
wybieraja zdjecie, ktore umieszczajg jako swoje zdjecie profilowe, oraz
ustawiajg kolejno$¢ zdje¢ uzupelniajacych, budujac swoista fotograficzna
narracje o sobie. Moga réwniez zdecydowa¢ o tym, jak chca si¢ opisacé
na swoim profilu, czy skorzystaja z mozliwosci swobodnego opisu, ktéry
np. moze przybra¢ zabawng forme, lub nie, moga tez skorzysta¢ z goto-
wych tagéw okreslajacych ich zainteresowania lub w ogodle zrezygnowa¢
z jakiegokolwiek opisu. Z jednej strony, ta wolno$¢ moze by¢ postrzegana
jako forma sprawczosci, jaka maja uzytkownicy internetowych aplikacji
randkowych, z drugiej strony, jest ona ograniczana medium, gotowymi
formami, w ktére muszg si¢ wpasowad, bo to nie oni zdecyduja o tym, kto
ostatecznie wy$wietli im si¢ na ich stronie, a zdecyduje o tym algorytm'.
Aplikacja od strony uzytkownika jest zatem tak skonstruowana, aby to
zdjecia byly najwazniejszym w niej komunikatem, a autoprezentacje naj-
silniejszym elementem ,perswazyjnym’, natomiast dla twércéw wazniej-
sze s3 formy aktywnosci uzytkownika.

12 Por. A. Jankdl4, A. Lehmuskallio, T. Takala, Photo Use While Dating: From
Forecasted Photos in Tinder to Creating Copresence Using Other Media, ,Hu-
man Technology” 2019, vol. 15, no. 2, s. 206.

1 M.PE Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 85.

" Tamze; M-S. Stoian, dz. cyt., s. 56.

> M.PE. Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 86.

16 Tamze.
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Szczegdlng role w reprezentacji uczestnikow odgrywa, widziane
jako pierwsze, zdjecie profilowe, odpowiedzialne za ,wrazenie”, a co za
tym idzie - to od niego zalezy zestaw wywolanych oczekiwan i przyszta
forma interakcji lub jej brak'. Z tego powodu dobdr zdjecia jest niezwy-
kle wazny i nie jest przypadkowy'®. Przy wyborze odpowiedniego zdjecia
bierze si¢ na ogoét pod uwage wyglad zewnetrzny, majac na uwadze fakt,
ze ma on decydujacy wplyw na szybkie przesuniecie osoby w prawo czy
lewo. Sami uczestnicy takze pragna zobaczy¢, jak wyglada druga osoba,
czy jest ona dla nich atrakcyjna. Wiekszos¢ uczestnikéw uwaza, ze zoba-
czenie twarzy drugiej osoby jest kluczowe dla podjecia interakcji, dlatego
pokazanie twarzy na zdjeciach profilowych jest szczegélnie istotne. Ale
istotne sg takze znaki wskazujace na osobowos¢ czy zainteresowania'’.
Z tych dwoch elementow zreszty, czyli powierzchownodci i sposobu by-
cia, sklada si¢ fasada osobista®. Tinderowa fasada nie jest konstruowana
w trakcie konkretnej interakcji twarza w twarz, tylko pod katem uczest-
nictwa w specyficznym medium?®, czyli z mysla o przyszlej interakeji po-
przez kanat preferujacy wizualno$¢. Jednoczesnie wiele oséb stara sie, aby
ich profile byty wyjatkowe, by nie powtarzaty tych samych tropéw wizu-
alnych co inne, by profil pozytywnie wyrézniat si¢ na tle innych*. Z do-
tychczasowych badan wynika jednak, ze zdjecia, to, co na nich jest przed-
stawiane, uklada si¢ w okreslone schematy tematyczne, co zauwazajg sami
uzytkownicy, zwlaszcza w odniesieniu do ubioru (stereotypowo bardziej
meskie lub kobiece), ale takze odpowiednio waloryzowanych praktyk
takich jak podréze/turystyka, sport, ktére uczestnicza w konstruowaniu

7 G. Ranzini, Crossing Boundaries? Dating Platforms and Interracial Ro-
mance, w: It Happened on Tinder: Reflections and Studies on Internet-Infused
Dating, eds A. Hetsroni, M. Tuncez, Institute of Network Cultures, Amster-
dam 2019, s. 195.

18 C. Duernberger, S. Springer, Wanna See My Dog Pic? A Comparative Ob-
servational Study of the Presentation of Animals on Online Dating Profiles in
Vienna and Tokyo, ,,Animals” 2022, vol. 12, no. 3, s. 11.

¥ Tamze, s. 12.

2 E. Goftman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, Warszawa 2000, s. 54.

2l Por. np. J. Ward, What Are You Doing on Tinder? Impression Management
on a Matchmaking Mobile App, ,Information, Communication & Society”
2017, vol. 20, no. 11, s. 1655.

2 Por. A. Jankald, A. Lehmuskallio, T. Takala, dz. cyt., s. 212.
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autoprezentacji. Wazng uwage w tym zakresie czynia autorzy jednego
z badan, twierdzac, ze indywidualne wybory dotyczqgce prezentacji siebie
majq tendencje do powielania i legitymizujg dominujgcg kulture globalng
oraz wizualne logiki i stereotypy mediow instytucjonalnych®. To jest jedna
z kluczowych hipotez dla préby zrozumienia przedstawien natury jako
podstawowego lub jedynego zdjecia profilowego w aplikacji Tinder. Tin-
der jest bowiem zaledwie jedna z instytucji, ktdrej sukces zalezy od licz-
by uzytkownikéw, ich sukces zalezy od szybkich decyzji wielu oséb nimi
zainteresowanych. Te cechy powoduja, ze preferuje si¢ zrozumialy ,ma-
sowo” przekaz, ktdry z zasady jest oparty na stereotypach. Dokonuje si¢
zatem powielenia silnie zakorzenionej w wielu tradycjach opozycji mie-
dzy naturg/kobiecym a kultura/meskim. Mozna zasadnie powiedzie¢, ze
tezy Shery Ortner na temat uniwersalnego, symbolicznego utozsamienia
kobiet z naturg, a me¢zczyzn z kulturg, przy jednoczesnym przypisaniu
naturze uleglosci, wrazliwosci i podporzadkowania*, przez wymuszong
medium masowym redukcje faktycznej zlozonoséci kulturowego obrazu
plci, s3 widoczne takze na Tinderze - stereotyp jest tu gwarancja szybkie-
go rozumienia i takiej decyzji o przesunieciu osoby w prawo (sukcesu) lub
w lewo (porazki).

Pisze o tym szerokim kontekscie po to, aby pokazad, ze to on stanowi
wlasciwe tlo, na ktérym powinno sie interpretowaé fotografie przedsta-
wiajace ,nature” w funkcji znakéw reprezentujacych dane osoby. Z dru-
giej strony, zdygitalizowane obrazy natury, bo przeciez sg to tylko repre-
zentacje tego, co publikujace je osoby uznajg, za wlasciwe obrazy ,natury’,
obrazy ktére mozna tatwo typologizowac (np. otwarta przestrzen gor, oso-
ba w goérach na szczycie, palmy i morze itp.), powinno si¢ widzie¢ takze
w wezszym planie, jako skorelowane z narracjg zaprezentowang na profilu
danej osoby, czyli jako ramy przyszlych interakcji*. Tu istotna zmienna
pozwalajgcg na odczytanie sensu zamieszczenia fotografii jest wiek.

Okazuje si¢ bowiem, ze kobiety przed trzydziestka rzadko pokazuja
zdjecia ,,natury”, bo dla nich, oprdcz obietnicy relacji seksualnych, Tinder
tworzy przelotne znajomosci, jest sSrodowiskiem testowania organizacji

. Vieira, R. Sepulveda, The Self-Presentation of the Portuguese on Tinder’s
Online Dating Network, ,Observatorio” 2017, vol. 11, no. 3, s. 178.

* S.B. Ortner, Czy kobieta ma sig tak do mezczyzny, jak ,,natura” do ,kultu-
ry”?, w: Nikt nie rodzi sig kobietg, pod red. T. Hotéwki, Warszawa 1982, s. 118.

» A.Jankald, A. Lehmuskallio, T. Takala, dz. cyt., s. 203.
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obyczajow intymnych, daje nowy katalog swoiscie zorganizowanych przez
aplikacje relacji, gdzie decydujacym czynnikiem dla miejsca danej osoby
w katalogu jest jej atrakcyjno$¢ fizyczna®. Obrazy inne niz te prezentujace
fizyczng atrakcyjnos¢ traktowane sg wobec tego jako ,,szum” zakldcajacy
prawidlowe odczytanie intencji ,nadawcy”. Wraz z wiekiem zmienia sie
motywacja do uczestniczenia w spoleczno$ci Tindera - przyjazn i nie-
zobowigzujace, lecz dluzsze zwigzki zaczynajg by¢ coraz wyrazniejszym
powodem uczestnictwa?, zatem akcentowane s te elementy fasady oso-
bistej, ktdre odpowiedzialne sg za ksztaltowanie informacji na temat oso-
bowosci i sposobu zycia.

Kobiety od 35. roku zycia coraz chetniej wlaczajg zatem zdjecia, na
ktorych ,,w miejscu” twarzy lub wizerunku calej postaci, pojawiaja si¢ ulu-
bione zwierzatka (koty, psy) lub element ,,natury” (kwiaty, gory, las itp.).
Badania poréwnawcze w Austrii i Japonii pokazaly, ze na profilach ko-
biecych czgéciej pojawiajg si¢ zdjecia ulubionych zwierzat domowych?®,
podczas gdy w Polsce, jak wynika z moich obserwacji, sa to na ogét gory,
egzotyczne krajobrazy nadmorskie i kwiaty, nieco rzadziej zwierzeta
(gléwnie koty). Okoto 30% obserwowanych przeze mnie profili kobiecych
przedstawiata ,,nature” jako gléwne zdjecie profilowe, cho¢ na wigkszosci
prezentowana byla z wigckszej odleglosci takze posta¢ wlascicielki profilu.

Z przywolanych przed momentem badan wynika, Ze pies lub kot na
zdjeciu profilowym moze wskazywa¢ na kilka istotnych elementéw sposo-
bu zycia. Po pierwsze, znaczone fotografii zwierzecia nie jest nim samym,
lecz wskazuje na wlasciciela jako osobe wrazliwa, emocjonalna (czgsto
zwierzeta na fotografiach sg glaskane, lezg z wlascicielkg w 16zku), aktyw-
na i zdrowa (spacery, jogging z psem). Po drugie, zwierzeta sg pretekstem
do zaprezentowania detali Zycia codziennego, np. wystroju wnetrza domu.
Po trzecie, zwierzeta prezentowane bywaja w zabawnych pozach, jako

% J. Obadia, Introduction: Overwhelmed by Proximity, ,,Anthropological
Quarterly” 2020, vol. 93, no. 1, s. 1343.

¥ A. Castro, J.R. Barrada, Dating Apps and Their Sociodemographic and Psy-
chosocial Correlates: A Systematic Review, ,International Journal of Environ-
mental Research and Public Health” 2020, vol. 17, no. 18, s. 16; M.H. Pozsar,
AL Dumitrescu, D. Piticas, S. Constantinescu, Dating Apps in the Lives of
Young Romanian Women. A Preliminary Study, ,,Analize: Journal of Gender
& Feminist Studies” 2018, no. 11, s. 229; M-S. Stoian, dz. cyt., s. 56.

2 C. Duernberger, S. Springer, dz. cyt., s. 9.
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uczestniczace w zabawnych zdarzeniach, co wskazuje na poczucie humo-
ru wlascicielki, a jednocze$nie stanowi element zaskoczenia konieczny do
zatrzymania si¢ na moment na profilu®. Gdy jednak mamy do czynienia
ze zdjeciami fragmentéw gor, lasow, plaz itp., katalog mozliwych odnie-
sien jest szerszy.

Najczestsza motywacja dla tego typu reprezentacji ,ja” na portalu
randkowym jest che¢ ukrycia prawdziwej tozsamosci, np. ze wzgledu na
fakt pozostawania w zwigzku (maz/partner), specyfike wykonywanego
zawodu czy wstyd przed znajomymi, czyli $wiadomo$¢ istnienia normy
czynigcej z obecnosci na portalu ,,rzecz nie na miejscu” wywolujacg ocene
moralng, czy che¢ skierowania uwagi odbiorcy z fizycznosci na osobowosé,
styl zycia itp. poprzez czytelne metafory. ,Natura” wystepuje zatem jako
przemyslana metafora ,,0soby”. Z takimi zdjeciami spotkamy si¢ zaréwno
na minimalistycznych profilach, ktérych autorki ograniczyly informacje
o sobie do gotowych tagéw (takich jak np. koty, wino, fotografia) i kilku
zdje¢, jak i takich, na ktérych znajdziemy rozbudowane autoprezentacje,
krotkie wiersze czy aforyzmy. Bardzo czgstym motywem tla zdje¢, na ktd-
rych pojawia sie wlascicielka profilu, s gory, uymowane szeroko, panora-
micznie, gdzie posta¢ kobiety jest jakby dodatkiem do widoku, niekiedy
postac jest sugerowana przez obecno$¢ czesci ciala, np. stopy, nog, szcze-
golnie czesto na zdjeciach z egzotycznych plaz, albo jako malo widoczny
obrys postaci na zdjeciach z ksiezycem w tle. Pamietajac, Ze to twarz jest
najwazniejszym i oczekiwanym elementem komunikujagcym kontaktu,
a zdjecie profilowe jest gtéwnym noénikiem informacji, Zrédtem rand-
kowego ,,by¢ albo nie by¢”, brak ,twarzy” bardzo mocno oddziatuje na
cato$¢ komunikatu danego profilu. Skoro zdjecia profilowe, majac kluczo-
wa funkcje ,,przyciagania’, dobierane s3 nieprzypadkowo, zastosowanie

»ekwiwalentow” twarzy jako znakéw reprezentujacych osobe ma charakter
celowy. Takie budowanie ,,fasady osobistej’, czyli swoisty dobdr srodkow
wyrazu, reprezentacji, ktére majg by¢ najmocniej zwigzane z dang osobg*
sugeruje, Ze osoba ta buduje zasadniczy zrab tozsamosci nie poprzez wy-
glad zewnetrzny, albo nie chce by¢ postrzegana jako taka. Cho¢ twarz jest
podstawowym surowcem dla eksterioryzacji tozsamosci jednostki, wszel-
kie jej zmaterializowane reprodukcje oraz ekwiwalenty, a wiec uzyte ,w jej

¥ Por. C. Duernberger, S. Springer, dz. cyt., s. 10.
% E. Goftman, dz. cyt., s. 53.
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miejscu” obrazy, stanowig swoiste filtry tejze tozsamosci*'. W zredukowa-
nym do fotografii obrazie jednostka jawi si¢ jako prawdziwsza niz w rze-
czywisto$ci, poniewaz obraz nie tylko redukuje, ale reifikuje i dokonuje
wyboru okres§lonych wlasciwosci, ktére w tym wypadku chce sie wska-
za¢ jako istotne®?. Badania finskie pokazuja, ze tworcy profili, na ktorych
gléwna fotografia nie pokazuje twarzy a np. ,,zwierzatko domowe’, poszu-
kujg dtuzszych, romantycznych zwigzkéw najchetniej na cale zycie, jed-
nocze$nie starajac sie unikac relacji ,na jedna noc”. W tym celu przekiero-
wujg uwage z wygladu, na cechy osobowosci przy pomocy znakéw, ktore
uwazaja za wlasciwe dla ich reprezentacji**. Oczywiscie tacy uzytkownicy/
uzytkowniczki zdajg sobie sprawe, Ze niepublikowanie zdje¢ twarzy i cia-
ta ogranicza mozliwoéci poznawania partnerdéw, niemniej przyznaja, ze
skoro celem jest wejscie w romantyczny zwiazek, poznanie kogo$ powaz-
nego i na stale, to koncentrowanie uwagi na ciele i wygladzie moze stano-
wi¢ przeszkode w dochodzeniu do tego celu*. Zatem wyobrazony przez
autorke profilu odbiorca podlega modelowaniu - eliminowany jest taki,
ktéry koncentruje sie na wygladzie, ,powierzchni’, jest ,powierzchow-
ny” w swoich oczekiwaniach w stosunku do przyszlej relacji. Na profi-
lach majacych koncentrowac¢ uwage odbiorcy na osobowosci, wrazliwosci,
powadze, trwalosci, szczeroéci natura stanowi medium dla ich wyraze-
nia. Oczywiscie jest to specyficzna ,natura’, czyli pozbawiona elementéw
grozy, nieprzewidywalnosci itp. Jest to ,,natura’ zwigzana ze stereotypem
»kobieco$ci’, zatem sugerowane znaczenia to emocjonalnos¢, wrazliwosé,
opiekunczo$¢, relacje (zwierzeta domowe) i wyczulenie na ,trwato$¢”
i ,piekno” (gory) oraz aktywno$¢ (atrakcyjno$¢ poza ,twarzg’). Podkre-
$lenie emocjonalnych i relacyjnych elementéw faczy si¢ z tym, co okresla
sie mianem dbalosci kobiet o relacje poziome w spoteczenstwie, jako ze
kobietom przypisuje si¢ nastawienie na uczuciowo$¢ oraz tworzenie wiezi,
stad ich sklonnos¢ do takiego komunikowania sie, ktore umozliwialoby
umacnianie serdecznych relacji®. ,Przyroda’, elementy krajobrazu maja

3! Por. J.C. Kaufmann, Ego: socjologia jednostki, ttum. K. Wakar, Warszawa
2004, s. 257.

2 Por. tamze, s. 258.

3 A.Jankald, A. Lehmuskallio, T. Takala, dz. cyt., s. 212.

* Tamze, s. 213.

% K. Osior-Szot, Réznice w stylach komunikacyjnych kobiet i mezczyzn,
»Media Biznes Kultura” 2018, nr 2(5), s. 174.
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tu takze wskazywa¢ oczekiwania i cechy danej osoby poprzez ukazanie
preferowanych/wyidealizowanych sposobéw spedzania wolnego czasu,
preferowanych aktywnosci, zatem przyroda za kazdym razem nie jest tu
celem przedstawienia, a $rodkiem, medium wyrazania czego$ innego.

Pamietac nalezy o jeszcze jednej wlasciwosci zdjec¢ z naturg w tle — sg
to zdjecia z oddalenia, z szerokim planem, gdzie sama przestrzen znaczy
dystans, ,,odroczona intymno$¢”, ktéra nie jest tu zalozona jako element
najbardziej pozadany*. Reprezentacje ,natury” na zdjeciach profilowych
kobiet na Tinderze potwierdzajg, ze chociaz internetowe aplikacje rand-
kowe takie jak Tinder wspieraja procesy nowego wytwarzania intymnosci,
ktdra coraz wyrazniej staje sie oddzielnym aspektem zwigzku, obywajac
sie bez zaangazowania, obejmujac dostep do czyjej$ przestrzeni i czasu,
do emocji (osobiste doswiadczenie), do ciala (fizyczna intymnos¢)¥, ale
bez zaangazowania w budowanie trwalego zwigzku, mozliwa jest takze
inna konstrukcja intymnosci — poprzez proste odrzucenie narzucajgcego
sie przez to konkretne medium wzoru i zakomunikowanie innych oczeki-
wan w stosunku do portalu. Z tego powodu niektore kobiety za pomoca
obrazéw ,natury” kontestujg te forme obecnosci na Tinderze, wprawdzie
utwierdzajac stereotyp plci, ale emancypujac si¢ w stosunku do kulturo-
wego trendu.

* D. Rovino, M.]. Rorong, ].K. Goswami, Gender Performance Discourse On
Tinder Profile Pictures In London, UK - A Social Semiotics Study, ,Bricolage:
Jurnal Magister Ilmu Komunikasi” 2020, vol. 6, no. 1, s. 26.

7 M.PFE. Purwaningtyas, S. Maharani, D. Arymami, dz. cyt., s. 92.
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NATURA - PODMIOT AMBIWALENTNY.
WSPOLCZESNE DZIAEANIA
ARTYSTYCINE

Moim ideatem jest taka sztuka publiczna,
ktéra rozktada panujgcy porzgdek.

Vito Acconoci

1. INTRODUKCJA

Dziatania artystyczne, ktére beda przedmiotem mojej prezentacji naleza
(w zdecydowanej wiekszo$ci) do obszaru sztuki publicznej. Jestem wigc
zobowigzana do kilku zdan wprowadzajacych.

Sztuka publiczna zdeponowana w publicznej przestrzeni nie moze
by¢ sprowadzona do roli dekoracji. W wielu tekstach krytycznych,
a szczegllnie w publicystyce, traktuje si¢ synonimicznie sztuke publiczna
i sztuke w przestrzeni publicznej. O rozréznienie obu terminéw apeluje
Anda Rottenberg. Akceptujac to rozréznienie, bede zajmowala sie sztuka
publiczna, ktéra zawsze zajmuje stanowisko, egzystuje w przestrzeni spo-
tecznej, a artysta swymi dziataniami uruchamia dyskurs, wywolujac pyta-
nia, zmusza do refleksji'. Nie deklaruje, wspottworzy przestrzen, dbajac
i uwzgledniajac fizyczng, historyczng, emotywna nature danego ob-
szaru. Gléwnym zadaniem sztuki publicznej jest tworzenie miejsc,

' Deklaracja nie wywotuje pytan. Rozmowa z Andg Rottenberg, w: Sztuka
w miescie, dodatek do ,,Gazety Wyborczej” 3 XII 2021, s. 2-3.
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przeksztalcanie ,,nie miejsca” w ,,miejsce” z wykorzystaniem potencjatu
sztuki i architektury. Totez w ramach sztuki publicznej konieczna jest
wspolpraca — artystow, architektow, ale takze wspdtpraca z uzytkownika-
mi przestrzeni emotywnie realizujaca ich problemy, dziedzictwo kultu-
rowe i zbiorowe pragnienia. Zadaniem artystow jest transpozycja w zna-
czace formy i obrazy artystyczne® Artysci sa zobowigzani do negocjacji
sensow wlasnych projektéw z mieszkancami przeksztalconej przestrzeni,
bo cho¢ u poczatku dziatan sami wybieraja miejsce dla swej artystycznej
kreacji, to nie tylko oni bede ksztaltowaé tozsamo$¢ tworczo projektowa-
nego obszaru.

Miwon Kwon analizujgc zmiany pogladéw na sztuke publiczng
w Stanach Zjednoczonych wyréznita trzy podejscia, w ktorych odnalazla
trzy paradygmatyczne sposoby my$lenia o sztuce w przestrzeni publiczne;.
Pierwsze podejscie dominujace w latach szes¢dziesigtych ubieglego wie-
ku okredlita jako sztuke w miejscach publicznych (art in public places).
Byla to sztuka, gtéwnie modernistyczna rzezba, stuzaca w miastach celom
czysto estetycznym; uatrakcyjni¢ miata przestrzen, popularyzowaé sztuke
nowoczesna, a nade wszystko jej celem - jak postulowano - powinna by¢
zmiana wrazliwosci wérdd dotad niezainteresowanych sztukg widzow -
mieszkancow miast. Tworzac nowa miejska ikonosfere, wypierata pomni-
ki. Tak pojmowana ograniczala si¢ czesto do pracownianych rzezb — po-
wiekszonych i odlanych w trwatym materiale. Exemplum - Spoleto, gdzie
latem 1962 roku wystawiono blisko 100 prac wspoélczesnych rzezbiarzy
(m.in. Hansa Arpa). Podobny cel przyswiecal trzem pierwszym edycjom
elblaskiego Biennale Form Przestrzennych (1965, 1967, 1969). W prze-
strzeni miejskiej umieszczono rzezby zaprojektowane przez czotowych
polskich artystéw, a zrealizowane przez pracownikéw Zakladéw Mecha-
nicznych ,Zamech”. Ten mariaz artystéw z pracownikami fabryki zawierat
silny podtekst ideologiczny, ale Elblag po powstalym woéwczas ,,szumie”
medialnym kojarzy¢ zaczeto z nowoczesng otwartg galerig form. Drugi
paradygmat zdaniem Miwon Kwon tworzy sztuka jako przestrzen pu-
bliczna (art as public space). To niezbyt klarownie nazwane podejscie
ktadzie nacisk na wybdr miejsca, w ktorym miata by¢ usytuowana praca
artysty. To on wybiera miejsce, nie jest juz tylko przestrzenig ekspozy-
cyjng, neutralng wobec prezentowanego obiektu sztuki; odgrywa inng

2 W. Bryl-Roman, Stownik, w: Miasto w sztuce — sztuka miasta, red. E. Re-

wers, Krakow 2010, s. 688-689.
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role - staje sie integralng cze$cig artystycznego zamierzenia; prace dosto-
sowuje si¢ do spotecznego, historycznego kontekstu wybranej przestrzeni.
Artysta winien prowadzi¢ dialog z antropologicznymi, socjologicznymi,
historycznymi wymiarami i kulturowa pamigcig miejsca. Najczesciej nie
jest sam: wspolpracuje z miejskimi partnerami, architektami, z admini-
stracjg lokalng. Trzeci paradygmat to sztuka realizowana w interesie pu-
blicznym (art in the public interest). Prace tego nurtu przybierajg posta¢
nietrwalg, bo interwencyjna i stuza upublicznieniu probleméw waznych
dla codziennego Zycia mieszkancow aglomeracji miejskich, dziafajac
w interesie réznych grup zamieszkujacych przestrzen publiczng. Arty-
sta pelni role posrednika, ktéry w atrakcyjnej formie wyraza problemy
wielu grup, a szczegélnie osdb pozbawionych prawa glosu w publicznym
dyskursie’. Propozycja Miwon Kwon to wypracowany i akceptowany na
gruncie amerykanskim schemat ewolucji myslenia o sztuce, ktora poja-
wia sie w przestrzeniach publicznych, poza galeriami, salami muzealnymi,
prywatnymi kolekcjami.

Schemat pokazujacy zarazem, jak $cisle przemiany sztuki publiczne;j
wigzg si¢ ze zmiang my$lenia o praktyce artystycznej: przejsciem od pro-
bleméw estetycznych do probleméw spotecznych, od sztuki jako obiektu
do sztuki jako procesu czy zdarzenia, od trwalej instalacji do czasowe;j
interwencji, od prymatu produkgji jako zrédta znaczen dzieta do prymatu
recepcji, od autonomii autora do wspélpracy z réznymi grupami spolecz-
nymi*. Refleksje Kwon sg zbiezne z polskim sposobem myslenia o sztuce,
z ewolucja my$lenia o niej — od autonomii autora i autoteliczno$ci obiektu
artystycznego do bycia mediatorem miedzy dzielem a jego spolecznym
sensem i tozsamo$cia, w wielu przypadkach, ustalona w procesach nego-
cjacyjnych. Sztuka publiczna nie od razu uzyskala status sztuki. Artysci
od polowy XX wieku zmagali si¢ z wypracowaniem konsensusu w kwestii
znaczenia. Allan Kaprow narzekat:

Japoriska grupa Gutai, instalacje, happeningi, nowy realizm, Fluxus, eventy,
minimalistyczna noise music, spontaniczna chance poetry, life theater, akcje
znaczeniowe, sztuka ciala, sztuka ziemi, sztuka konceptualna, information
art - a lista jest ciggle otwarta - konfrontowaty publicznos¢ i przedstawicieli

> G. Dziamski, Artystyczne interwencje w przestrzeri miejskg, w: Miasto...,
dz. cyt., s. 290-292.
* Tamze, s. 293.
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instytucji artystycznych z dziwnymi zjawiskami majgcymi niewiele wspdl-
nego z tym, co powszechnie uwaza sie za sztuke®.

Steve Dietz w refleksjach nad sztuka w sferach publicznych, zauwa-
za, ze poczatkowo nieakceptowalna, kontrowersyjna ewoluowata ona
wraz ze zmianami kulturowymi. Dzieto otwarte Umberto Eco, okreslenie
rzezby spolecznej jako formy sztuki przez Josepha Benysa, rzezby ktéra
wyzwala w ludziach energie, prowadzqgc ich do otwartej dyskusji na temat
aktualnych probleméw i ktéra oznacza pielegnowanie zwigzkéw miedzy-
ludzkich, niemalze sam akt zycia® - to tylko nieliczne przyklady tej jako-
$ciowej zmiany. Potrzeba bylo az pot wieku praktyki i teorii, by sztuka
mogta przenikna¢ do codziennego publicznego zycia. Walka o przestrzen
publiczng byla takze walka o wizerunek miast. Przestrzen publiczna mia-
ta by¢ - i oto walczono — otwarta na réznorodnosé¢, tym samym mogta
przeciwdziata¢ wszelkim wykluczeniom’. Admiratorzy niejednokrotnie
podkreslali, ze poprzez dziatania artystyczne odbywal si¢ powolny pro-
ces ksztaltowania odbiorcy tak, by artystyczne interwencje i rézne idee
przyczynily sie do powstania nowej publicznosci, tam - gdzie nie istniata
zadna®. Miejskie projekty artystyczne — piszg krytycy — nie ograniczaly sie
do dekonstruowania przestrzeni; jej nowego porzadku; nie oferowaly ne-
gatywnych diagnoz: rozebra¢ ogrodzenie wokot osiedli, zamknaé centra
handlowe, zlikwidowa¢ monitoring. Projekty artystyczne niosty za soba
inng wizje rzeczywistosci, nastawiong na zorganizowanie przestrzeni tak,
aby mogta w niej zaistnie¢ (chociaz na chwile) nowa konfiguracja wspdl-
noty®. Tozsamosciowy i wspdlnotowy aspekt odnajdziemy w twdrczoéci
artystow, ktorych dziatania artystyczne bedg przedmiotem moich analiz.

Walka o odzyskanie przestrzeni publicznej dla sztuki, to walka
o przestrzen miejskiej demokracji, nie mozna o niej méwi¢ dopoéty, do-
pOKki przestrzen ta stanowi jakikolwiek obszar spolecznego wykluczenia'®.
Stosunkowo niedawno walka o przestrzen publiczng jako przestrzen dla
sztuki zaanektowala takze wies. Mysle o dzielach Daniela Rycharskiego,

> S. Dietz, Sfery publiczne, w: Miasto..., dz. cyt., s. 385-386.

¢ Tamze, s. 386.

7 J. Erbel, Sztuka w przestrzeni publicznej a prawo do miasta, w: Skutecznos¢
sztuki, red. T. Zatuski, Wydawca: Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dZ 2014, s. 276.

8 S. Dietz, dz. cyt., s. 388.

? J. Erbel, Sztuka..., dz. cyt., s. 276.

10 Tamze, s. 276-277.
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tworcy wiejskiego street artu. W 150 rocznice zniesienia panszczyzny
w rodzinnym Kuréwku zago$city na domach rodziny i sagsiadéw hybrydo-
we zwierzeta, powstal takze Ogréd Zimowy - instalacje z recyklingowych
maszyn rolniczych — mialy przypominac¢ strachy. Tozsamo$¢ wsi, tradycja
i jej aktualizacje, walka z wykluczeniem to gtéwna problematyka podej-
mowana przez artyste i innych zainspirowanych jego twoérczoécig".
Artysci, tworzac sztuke publiczng, pelnig rézne funkcje: moga by¢
wykonawcami lub wspoéltwércami prowadzonej przez miasto polityki,
moga uczestniczy¢é w organizowanych konkursach lub by¢ zapraszani
przez wladze miasta, moga negocjowaé z wladzami swoje poczynania
artystyczne lub przeciwstawia¢ sie polityce wiadz swoimi projektami; za-
wsze szukajac swojego miejsca w obszarach spotecznych. Ale moga pelni¢
jeszcze inng role, by¢ fundatorami dyskursywnosci, wowczas tworzg co$
wiecej niz wlasny tekst'>. Przywolany termin nalezy do M. Foucaulta'
i okresla artyste stwarzajacego innym mozliwo$¢ wypowiedzenia sie; to
go r6zni od klasycznych autoréw, ktérych dzieta s3 wzorami do naslado-
wania. Dzialalno$¢ artysty, szczegdlnie w przestrzeni miasta, polega na
czyms$ podobnym - twierdzi Grzegorz Dziamski — na inicjowaniu dyskusji
na tematy, ktore do tej pory nie byly przedmiotem publicznego dyskursu
oraz podsuwanie pojec, koncepcji, idei, ktére takq dyskusje mogg utatwic*.
Artysta bedacy fundatorem dyskursywnosci wprowadza w przestrzen
publiczng wypelniong znaczeniami wiasne autorskie znaki, znaczenia,
chce tym samym zainicjowa¢ dyskusje. Krytycy sztuki i artysci podnosili
wazng sprawczo$¢ sztuki publicznej — mozliwo$¢ uwolnienia awangardy
z izolacji - jak pisal Apollinaire - tak by sztuka i ludzie mogli pogodzic sig
ze sobg. Ewa Rewers przypomina o jeszcze innej istotnej funkeji sztuki
publicznej — jest nig zdolno$¢ do przywracania tego, co zapomniane, prze-
oczone w wytwarzaniu nowych przestrzeni; ma zdolnos¢ reaktywowania
tradycji i aktualizowania jej. W tekstach Ewy Rewers sztuka publiczna to

"' Daniel Rycharski (ur. 1986) - artysta, grafik, performer; absolwent Kra-
kowskiej ASP. Adiunkt na Wydziale Malarskim i Nowych Mediéw Sztu-
ki w Szczecinie. Laureat ,,Paszportu Polityki” w 2016 roku. Bohater filmu
Weszystkie nasze strachy.

2 G. Dziamski, dz. cyt., s. 305.

" M. Foucault, What is an Author?, w: The Foucault i P. Rabinow, New York
1984, s. 114-116.

" G. Dziamski, Artystyczne..., dz. cyt., s. 306.
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w zasadzie sztuka miasta. Miastu od drugiej potowy XX wieku towarzy-
szy wyobrazenie artystycznej przestrzeni, spektaklu tworzonego z festi-
wali, nowego typu $wiat, konkurséw kulinarnych, ciaglej, celebrowanej
konsumpgji. Ikonosfera kultury popularnej moéwi: jak wyglada¢, jak sie
zachowywac, gdzie bywaé, co nalezy posiadaé... Masowo akceptowana
dostarczata i dostarcza nadal obrazéw do ogladania i nasladowania®. Dzi$
w dobie plynnej nowoczesnosci artystom dzialajacym w przestrzeniach
publicznych jest coraz trudniej; musza bowiem konfrontowac si¢ z zeste-
tyzowana kulturg konsumpcyjna. Stusznie pyta Roch Sulima:

Jak uprawiaé sztuke w czasach, gdy o ksztalcie tozsamosci nie decyduje

juz kultura kanoniczna (bezradnie nadal poszukujemy kanonu), ale kultu-

ra popularna, dla ktorej podstawowq ramg funkcjonowania jest - najszerzej

rozumiana przestrzen publiczna przenikajgca sig z przestrzenig prywatng
a nawet intymng's.

Wyrazistos¢ i wazno$¢ refleksji Rocha Sulimy raz jeszcze:

Gdy zamazuje sie dzis wyrazistos¢ znaczen zadanych do lektury, tym bar-
dziej wzrasta znaczenie sztuki jako czegos swiadomie nadwartosciowego
w stosunku do tego co jest potoczne do uchwycenia. Tym bardziej, Ze sztu-
ka musi znalezé wyraz, odznaczaé sie na tle tego, co zestetyzowata kultura
konsumpcyjna [...]. Dlatego sztuce jest, czy tez bedzie potrzebna ,,0s0bnos¢”.
Kultura konsumpcyjna sprawia bowiem, ze pozornie wszystko moze petnic
funkcje sztuki i dzieki sztuce towar staje si¢ czyms pozgdanym. Uzywajgc
nietadnego wyrazenia mozna powiedziec, ze sq to wyroby ,,sztukopodobne”.
Kultura konsumpcyjna ,,przystraja” (upieksza) w ten sposob swoje towary.
I wlasnie sztuka w przestrzeni publicznej musi sie z tym nieustannie mierzyc
[...]. Musi zatem zmierzy(¢ sig z tym, co wystepuje w jej przestrzeni.

Stusznie dzi§ powiadamy - kultura konsumpcyjna sprzedala prze-
strzen publiczng - reklamom, bilbordom, witrynom doméw handlowych,
licznym miejskim festiwalom. Tym bardziej — o czym juz wspominatam -
w skonwencjonalizowanej kulturze, w chaosie barw, dzwiekdw, stéw i ob-
razoéw, w krainach przyjemnosci - sztuka, takze publiczna, ma obowigzek
zadawania pytan fundamentalnych.

"> Tamze, s. 2.

16 Artysci nie wytyczajq dzis drog, oni stajg na nowej drodze, z profesorem
Rochem Sulimg rozmawiaja Joanna Erbel i Natalia Ostrowska, w: ]. Rajkow-
ska, Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 201.

7 Tamze, s. 202.
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Idac za innymi badaczami kultury, wiaze sztuke publiczng przede
wszystkim z procesami symbolizacji, z przemieszczeniem obiektu lub jego
obrazéw w inng sfere, poza jego dotychczasowe miejsce. Symbolizacja po-
zwala uswiadomic sobie nature obiektu, charakter jego pierwotnego kon-
tekstu oraz zdolnos$¢ akceptacji do nowej przestrzeni'®. Tak wiec, by co$
nalezato do arsenatu sztuki, wazna jest zawsze nadwyzka semantyczna';
sztuka winna drazni¢, zadawa¢ pytania, zdumiewa¢, powinna wydobywac
(zawiera¢ w sobie) glebokie sensy, ze wzgledu na ktore zostala powolana.

Tematem naszych pigtych Warsztatéw Antropologicznych uczyni-
lismy Nature, wielosci jej twarzy w dwoch ostatnich dekadach XXI wie-
ku. Relacje natura—-przyroda—$rodowisko a zjawiska artystyczne w dobie
plynnej nowoczesnoéci nabraly nowych znaczen. Modernizm ujawnit
skomplikowane relacje migedzy awangardg a $rodowiskiem naturalnym.
Jarostaw Suchan, twérca wystawy w £odzkim Muzeum Sztuki Superorga-
nizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody (2017) takie skomplikowane
relacje ukazal. W ksigzce po$wigconej wystawie pisal:

Ksigzka i wystawa naktadajg sie¢ w Panorame skomplikowanych relacji mie-
dzy awangardg a Srodowiskiem, ktére ujawniajg stosunek nowoczesnosci do
natury i kultury. Sg one interesujgcym obszarem ludzkich fascynacji, lekéw,
zludzen, rozwazat i artefaktow, jakich doswiadczamy w zwigzku z przy-
rodg i ktore, ze wzgledu na uniwersalnos¢ i trwatos¢ tego doswiadczenia,
sqg nieustajgco aktualne. Z jednej strony potwierdzajg faustyczny mit czto-
wieka - stwércy budujgcego swoj swiat, przed ktorym nie ma ograniczen.
Z drugiej pokazujg, jak bardzo nieprawdziwe jest stwierdzenie, ze awan-
garda manifestowata sig tylko poprzez negacje natury i afirmacje wytwo-
row cztowieka, czyli pozostajgce w powszechnej swiadomosci: miasto, mase
i maszyng®.

W powszechnym kulturowym ogladzie natura nie byla bohaterka
epoki racjonalizmu i postepu, wiary w sprawczg site technologii. Lodzka
wystawa pokazala inne, bardziej skomplikowane, ale egzystujace prze-
ciez relacje niedocenianych lub pomijanych w pdzniejszych analizach

8 R. de Mattei, Karnawat wszystkich sfer, w: Rytuat, dramat, swigto, spektakl.
Wistep do teorii widowiska kulturowego, red. ].J. MacAloon, Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2009, s. 323.

¥ Artysci..., dz. cyt., s. 202.

2 J. Suchan, Wstep, w: Superorganizm. Awangarda i doswiadczenie przyrody,
16dz 2017, s. 15.
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wyobrazen wynikajacych z inspiracji przyroda lub artystycznych i filozo-
ficznych interpretacji nowoczesnego splatania tego, co biologiczne i kultu-
rowe?'. I cho¢ modernizm, czgsto nieswiadomy negatywnych konsekwen-
cji ekspansji czlowieka, jego wiary w technologie, kreatywno$é¢, budowanie
nowego $wiata traktowal te zjawiska pozytywnie, to jednocze$nie - twierdzi
Jarostaw Suchan - przeksztalcajac $wiat ukierunkowywat ,,slepe sity w bio-
logii”*?, bowiem chcial bra¢ odpowiedzialno$¢ za $wiat. W czasach nam
wspolczesnych, w epoce antropocenu dostrzeglismy ,,ciemng strong” ludz-
kich umiejetnosci przeksztalcajacych swiat; degradacje srodowiska natural-
nego; rozpoczelismy walke o odsunigcie katastrofy ekologicznej. W obsza-
rze przedapokaliptycznym szczegolne znaczenie przypisujemy sztuce.

2. FUNDATORZY DYSKURSYWNOSCI

Wiemy, ze idyllicznego krajobrazu minionych stuleci nie da si¢ odtworzy¢.
Siegfried Lenz pisal: Tak zwany swiety swiat staje sie iluzjg. To co obecnie
daje powdd do nadziei, to cudowna sita samoprzetrwania natury. Pozwdl-
my jej przynajmniej tu i owdzie przywrocic¢ krajobraz, ktéry jej odpowiada:
krajobraz naturalny®.

By méc oddaé co$ naturze, najpierw musimy o nig walczy¢. To prze-
stanie towarzyszy takze wspolczesnej sztuce publicznej. Wybor tworcow,
ktérych artystyczne manifestacje w miejskiej przestrzeni zaprezentuje,
jest subiektywny: bohaterka bedzie Natura, za§ kryterium doboru arty-
stow i ich prac, zawsze dla mnie istotna nadwyzka semantyczna.

JoanNA RaJkowska
Dzi§ uwazana za jedng z najwazniejszych artystek dwoch pierwszych
dekad nowego tysiaclecia. Autorka instalacji, filmow, akcji i interwencji
artystycznych w przestrzeni publicznej, najzywiej dyskutowana z polskich
performerek, poswiecono jej wiele tekstow, ksigzek, przeprowadzono licz-

ne wywiady*.

2l Tamze, s. 12.

22 Tamze, s. 15.

# S, Lenz, Wplyw krajobrazu (landszaftu) na czlowieka, w: Miasto...,
dz. cyt., s. 85.

* Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jej najbardziej zna-
ne realizacje to: Pozdrowienia z Alei Jerozolimskich (2002), Dotleniacz (2006

2007). W 2007 roku otrzymata Paszport Polityki.
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Ikoniczna juz dzi$ praca Rajkowskiej to Pozdrowienia z Alei Jerozo-
limskich®. Nazwa Alei jest echem Nowej Jerozolimy - osiedla zydowskich
kupcéw i rzemieslnikow zalozonego w wieku XVIII, w tej okolicy przez
Augusta Sulkowskiego. Nowa Jerozolima zostala zlikwidowana pod pre-
sjg polskich kupcéw odrzucajacych zydowska konkurencje; Zydzi zostali
wypedzeni, towary skonfiskowane, domy zburzone. O tej historii artystka
dowiedziala si¢ podczas przygotowan do realizacji projektu. Sam pomyst
postawienia w stolicy palmy powstat, kiedy Rajkowska pracowata nad tek-
stem o pierwszej swojej podrozy do Izraela w 2001 roku. Poczatkowym,
w zasadzie pierwszym pomyslem, bylo obsadzenie reprezentacyjnych
Alei sztucznymi palmami. Trudnosci z realizacjg projektu zmusity autorke
do postawienia pojedynczej palmy na wysepce ronda de Gaulle'a w War-
szawie. Palmy, czy ta pojedyncza do dzi$ istniejaca, miata by¢ obrazem
dojmujacego braku po diasporze zydowskiej. Postawienie palmy dakty-
lowej bylo wyzwaniem dla wielu instytucji i wtadz miasta. Wiedziano,
ze projekt jest artystycznym eksperymentem spolecznym, uosobieniem
marze# o Polsce réznorodnej etnicznie i kulturowo, wreszcie probg spraw-
dzenia otwartoéci mieszkaricéw miasta na przybysza skqdingd, egzotyczng
nieznajomg®. To projekt gotowy na dopisywanie mu rozmaitych znaczen,
w tym zawiera si¢ jego sita oddzialywania. Przej$cie do obiegu spotecz-
nego bylo procesem, a nawet mieszkancy podjeli walke o to, by mogta
zaistnie¢ jako staly element ikonosfery miasta, nawet stac si¢ czescig jej
tozsamosci. Jedna z cech sztuki publicznej jest jej efemeryczno$é. W dzien
drugich urodzin palmy, w czasie, gdy miala ulec likwidacji na rondzie
de Gaulle’a zjawili si¢ jej obroncy ubrani w stroje kgpielowe naciggniete
na kozuchy i zimowe kurtki, z dmuchanymi materacami, w okularach prze-
ciwstonecznych, hetmach korkowych ze sztucznymi kwiatami®’; odczytano
list do prezydenta miasta (ze stosowng iloscig podpiséw mieszkancow),
w ktorym przekonywano, ze daktylowa palma jest emblematem podobnie
rozpoznawalnym jak Rotunda czy Palac Kultury. Pisano: Cho¢ poczgtki
aklimatyzacji nie byty tatwe udato jej sie oswoi¢ warszawiakéw z urodziwg

# Przy udziale Fundacji Instytutu Promocji Sztuki, patronat i wsparcie Cen-
trum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski, projekt publiczny, Warszawa
2002.

* Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa 2010, s. 325-326.

7 Tamze, s. 57.
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racjonalnoscig swej egzystencji. Uczy nas czym moze byc sztuka wspétcze-
sna - zabawg, igraszkg. Palma wnosi do ciemnej i czasem strasznej Warsza-
wy promyk radosci i pozytywne uczucia®®. ,Urokliwa irracjonalno$¢” to je-
den z tropéw dla odczytywania znaczen egzotycznego drzewa w centrum
komunikacyjnym stolicy.

Krytycy pisali o zabawnej dekoracji kultury konsumpcyjnej, wpro-
wadzaniu do sfery miejskiej reprezentacji elementu egzotycznego i ki-
czowatego zarazem. Obecno$¢ palmy uprawomocnila estetyke kojarza
z ludowosécig prowingji, gustem klas nizszych, ,wchodzacym” do centrum
Warszawy, mimo wielu zabiegéw w przesziosci, by prowincjonalizmy usu-
wac z centralnych przestrzeni stolicy®. Internauci, w wigkszos$ci niezado-
woleni, pisali o kiczu przeniesionym z amerykanskiej kultury popularne;j.
Inni cenili zart, igraszke, zabawe ikonosferg miasta. Antropolog kultury
pozycjonuje artystyczny gest Rajkowskiej w kategoriach karnawalizacji:
to drzewo bezuzyteczne, palma ktora nie rodzi kokosow i sytuuje ja w kre-
gu niezniszczalnych swiatopoglagdow ludowych®. Usytuowana w centrum
podwaza przymus oficjalno$ci, wszystko, co kulturowo wigzemy z po-
jeciem centrum. Tak wigc egzystencja palmy to efekt karnawalizowania
przesztoéci, bowiem miejsce — rondo de Gaulle’a - nie jest neutralne.
Przestrzen centrum otacza: pomnik o martyrologicznym charakterze, da-
lej inskrypcja: Caty naréd buduje swojg stolice. Z drugiej strony na cokole
francuski general, obok budynek dawnego Komitetu Centralnego. W mie-
sigcach zimowych miejsce to warszawiacy nieodmiennie kojarzyli z cho-
inka bozonarodzeniowq. Palma sprawita - konstatuje Roch Sulima - ze to
wszystko stato sig ambiwalentnie niejednoznaczne. Palma przypomina tez
trochg wielkiego btazna w karnawalowym pochodzie, ktory obwieszcza ze
moze by¢ inaczej, odbiera wladze oficjalnemu $wiatu, funkcjonuje niczym
znak zapytania®. Dodam jeszcze inne rozpoznanie: drzewo nigdy nie
bylto niewinne symbolicznie. W wielu kulturach, ich mitach i rytuatach
pelnilo wazng kosmiczna i sakralng role - epifanii axis mundi. Wierzono,
ze centralnie posadowione s3 wyznacznikami porzadku $wiata oraz miej-
scem mozliwych kontaktéw z tymi sferami, ktore drzewo ze sobg laczy.
Boskie epifanie byly konsekwencja tego, ze bogowie wybierali drzewa na

Tamze, s. 57.

¥ Artysci..., dz. cyt., s. 183-203.
% Tamze, s. 184.

31 Tamze, s. 185-186.
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swoje mieszkanie. To béstwom, a nie drzewom, oddawano czes¢, skla-
dajac ofiary przy $wietych drzewach, bo drzewo naznaczone przez moce
za$wiatowe i napelnione §wigto$cig bywato odbiorcg ofiar. Mityczne drze-
wa byly - tak nas ucza mity - u poczatku ludzkiego $wiata®. Dla kazdej
kultury wazne byly gatunki drzew, z ktérymi wigzano znaczenie symbo-
liczne. Palma Rajkowskiej, po wielu prébach i walkach z brakiem akcep-
tacji, zostala nie tylko oswojona przez mieszkancéw Warszawy, ale jest
dzi$ obszarem ogniskujacym wokot siebie wiele zdarzen; nie z kalendarza
liturgicznego, ale zwyczajnych. Jednak - ze wzgledu na swoja roslinna
istote, pochodzac z innego porzadku, musiala irytowad, bo byta czyms$
»hie na swoim miejscu”. Obca, inna a egzystujaca w centrum, nie nasza,
z daleka i do tego sztuczna, nie wiecznie zywa jak kosmiczne drzewa wielu
mitologii; bez odwotan mitologicznych, a jednak wspoélczesna axis mundi.
Dzieki niej - ponownie Roch Sulima - ,,powstata kolizja znaczen”.
Inny trop odczytywania sensu niezwyklego drzewa wigzaé nalezy
z deklarowang intencja artystki: przypomnieniem, ze byliémy spoleczen-
stwem wielokulturowym; dzi§ w odbudowanej Warszawie coraz czesciej
dokonuje sie restytucji pamieci, tu — pamieci zydowskiej. Rajkowska: wie-
dziatam, zZe wchodzgc przestrzen publiczng, bede miata do czynienia z bo-
gactwem kontekstow, milionem narracji, konfliktow, wizji**. Palma mogta
irytowa¢, bo nie przemawiala za nig Zadna z naszych tradycji, brala tez
w nawias utrwalone w polskim imaginarium kody symboliczne. Dokonu-
jac reinterpretacji spolecznej przestrzeni, karnawalizowala obszar wazny
dla wladzy, ktéra chce uczestniczy¢ w ustanawianiu miejsc centralnych.
Inspirujacy interpretacje odnalaztam w tekscie Joanny Erbel®. Otoz
W jej przekonaniu ustawienie palmy bylo gestem politycznym, jej obec-
no$¢ w centrum, w sferze reprezentacyjnej podwaza oczywisto$¢ podzia-
tu na to, co czyste i réwne (a wiec uprawnione w przestrzeni publicznej)
oraz na to, co chropowate, popekane, organiczne (a przez to wypchniete
z przestrzeni publicznej i granic miasta). Jej zdaniem - ten wagtek poja-
wia sig u wielu krytykéw, wladza, w tym przypadku miejska administracja,
wykluczata [...] z miejsc reprezentatywnych estetyke, ktéra jawita sie jako

2 P. Kowalski, Kultura magiczna, PWN, Warszawa 2007, s. 94-101.

3 Artysci nie wytyczajg..., dz. cyt., s. 187.

* Rajkowska, Przewodnik..., dz. cyt., s. 49.

5 ]. Erbel, Sztuka w przestrzeni publicznej a prawo do miast, w: Skutecz-
nosé..., dz. cyt., s. 280.
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obca: odrzucenie form nieuporzgdkowanych i kiczu byto elementem polityki

wykluczenia klas nizszych oraz emigrantow, takze ich estetyki” .
Wiadza elity - Erbel cytuje prace J. Rancierea® - byla zatem wladzg zmy-
stow wyksztatconych nad zmystami surowymi, aktywnosci nad pasywnoscig,
intelektu nad doznaniem. Palma sytuuje si¢ wiec w opozycji do dominujg-
cej estetyki, zawieszata oczywistos¢ podziatu na estetyke wltadzy opartg na
prymacie czystosci oraz estetyke ludu utozsamiang z brakiem gustu i obcia-
chem. Podwazala rowniez przekonanie, ze wstepem do zaistnienia w prze-
strzeni publicznej jest estetyczna transformacja — wygladzanie chropowatej
formy lub poddanie si¢ dominujgcej logice ksztattowania przestrzeni®.

Konstatacje te przypominajg refleksje Mary Douglas i koncepcje
abiektu Julii Kristevej w jej stynnym eseju o wstrecie®.

U Kristevej — stowo abiekt okresla co$, co nie jest ani przedmiotem
ani zwierzeciem, ani podmiotem, co nie ma swojej reprezentacji, ontolo-
gii, statusu wyznaczonego przez polityke. Abiekt sytuuje sie na pograniczu
tego co ludzkie i nieludzkie. Dla niej abiekty to na przyklad: ptyny ustro-
jowe, brud, odpady, wszystko, co jest ptynne, lepkie, nieprzejrzyste, ale
i tez nieokre$lone. Abiekt wzbudza w nas obrzydzenie®. Tkwigc w obsza-
rach biologizacji, teoretyczka podkresla, ze celem i efektem organicznosci
(biologizacji) jest sprowadzenie obcego, innego do roli abiektu. Przypo-
mnijmy, Ze nie tylko dziewietnastowieczne narracje traktowaly obcych
(biedakéw, prostytutki, wtoczegéw, Zydéw, Muzutmanéw) w kategoriach
infekeji i zagrozenia.

Kristeva stan bycia abiektem uznaje za destrukcyjny i niebezpiecz-
ny dla indywidualnego podmiotu, jak i spotecznosci; psychoanalityczny

3 J. Ranciére, Estetyka jako polityka, thum. J. Kutyla, P. Moscicki, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2007.

7 ]. Erbel, Sztuka..., dz. cyt., s. 280.

3 . Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Folski, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2007. Omoéwienie teorii i eg-
zemplifikacje jej wykorzystania: M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, stowo/
obraz/terytoria, Gdansk 2020; N. Kaczorowska, Abiekt i trauma historyczna,
w: Wichrowe Wzgorza Andrei Arnold, ,Kwartalnik Filmowy” 2021, nr 114;
M. Tuznik, Problem abiekcji w kulturze, ,Kultura i Wartoéci” 2016, nr 19,
s. 117-137.

* M. Sroda, Obcy..., dz. cyt., s. 214.

M. Kaczorowska, Abiekt..., dz. cyt., s. 7.

100



NATURA — PODMIOT AMBIWALENTNY. WSPOLCZESNE DZIALANIA ARTYSTYCZNE

wydzwigk teorii skupia si¢ na biologicznym statusie abiektu, ale nie tyl-
ko. Méwi o obcosci w nas samych, o meandrach poszukiwania i konstru-
owania tozsamos$ci. Mary Douglas (ktéra byla inspiracja dla Kristevej)
wychodzila poza biologiczny status, zwracajac uwage na porzadek spo-
teczny. Nieczysto$¢ jest relacyjna — postrzegamy ja przez pryzmat tadu
i musi by¢ wykluczona, by ten fad (spoleczny, kulturowy) utrzymac*.
W systemie interpretacyjnym Kristevej najistotniejsze miejsce zajmuje
kwestia zwigzana z marginalizacja, subwersja, transgresjg, ale takze z in-
nowacyjnoscia, wszystko to podwaza, reinterpretuje porzadek spoleczny
i kulturowy. Abiekt ma natur¢ paradoksalng, ambiwalentng — przeraza
i fascynuje, wywoluje dwuznaczne emocje. Postaci o naturze abiektalnej
zawsze s3 W pewien sposob marginalne i przesuwajg granice tego, co akcep-
towalne*. Naturalnym zachowaniem jest nieakceptowanie abiektu, usu-
niecie go, ale - méwi Kristeva — ten nie da si¢ catkowicie usuna¢. Strategie
interpretacyjne Kristevej egzystuja dzi§ w wielu obszarach humanistyki,
bardzo czesto w dyskursie réwnosciowym. Pozniejsi egzegeci i polemi-
$ci poszerzyli pole interpretacyjne przesuwajac akcent na kody kulturowe
i spoteczne, nadajace jej walor uniwersalnosci. Wspdtczesnie traktujemy
abiekt jako anomalie (indywidualna, spoleczng), ktdra nie pasuje do dane-
g0 wzoru, staramy si¢ wiec ekskludowac jg ze wspdlnego centrum i etykietu-
jemy jako zagrozenie®. Péjde $ladami Magdaleny Srody:
Abiekcja - jesli traktowal jg w kategoriach bardziej metaforycznych i uni-
wersalnych, niz czyni to psychoanalityczka Kristeva - moze mie¢ charakter
zaréwno indywidualny jak i wspolnotowy. Abiekty bytyby w tym kontekscie
tym, co narusza, uptynnia granice wspélnotowego bytu. Mogg by¢ nimi za-
réwno obcy, jak i inni, wszystko co zaktéca tad, zdrowie, czystosc*.

U swoich poczatkéw palma to ,,obiekt nie na miejscu’, niepokoi, iry-
tuje, wzbudza opor tych, ktérzy maja wizje miasta stabilnego, zamknie-
tego na eksperymenty i innowacje w ikonosferze. Egzotyczne sztuczne
drzewo staje sie przedmiotem sporu politycznego, zresztg sztuka publicz-
na rzadko egzystuje bez etykiet politycznych. Tak wiec palma Rajkowskiej
ma dla wielu mieszkancéw charakter ambiwalentny. W dlugim procesie
spolecznym zostaje jednak oswojona; dzi§ w bitwie na obrazy konkuruje

4 M. Sroda, Obcy..., dz. cyt., s. 214.
2 M. Kaczorowska, Abiekt..., dz. cyt., s. 8.
# M. Kaczorowska, Abiekt..., dz. cyt., s. 7.
“ M. Sroda, Obcy..., dz. cyt., s. 215.
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z Syrenka i Kolumng Zygmunta. Spotykamy si¢ pod palma; to miejsce se-
sji fotograficznych (szczegdlnie uwzgledniajac sluby), miejsce poczatkowe
lub docelowe marszéw i pochodéw ,przeciw’, egzystuje w fotografiach
stolicy jako jeden z jej elementéw tozsamosci; jest sceng wielu artystycz-
nych happeningéw. Mozna wigc wprowadzi¢ do centrum obiekty z obsza-
réw peryferyjnych, z obszaréw ,,spoza” Co powoduje utrate abiektalnego
charakteru?

Po pierwsze — multiwalentnos$¢. Jedni cenig zart, zabawe, dystans
wobec utrwalonych obrazéw miasta, inni siegaja do znaczen - metafor
dawnej wielokulturowos$ci miasta, inni doszukiwa¢ sie beda dekoracyjno-
$ci palm wielkanocnych...

Po drugie - o egzystencje sztuki publicznej trzeba walczy¢. To jest
powinnoscig artysty, a takze mieszkancow, jezeli akceptuja forme i tre§¢
dziela artystycznego. Sztuka publiczna niesie za sobg wazny paradygmat -
powinna by¢ skuteczna. Rola medioéw jest zupelnie podstawowa. Admira-
torzy drzewa dzigki ,Gazecie Wyborczej” powotali Komitet Obrony Pal-
my, zorganizowano wiele akgji artystycznych, happeningéw w jej obronie.

Po trzecie - mimo swej abiektalnosci wprowadzala fad przestrzen-
ny - orientowala kierunki jak kazde mityczne kosmiczne drzewa.

Po czwarte - jej zaletg byla ,,rekwizytowo$¢”, sztucznosé, teatralno$é
tworzaca miejsce dla spektakli miejskich.

Po piate Kristeva powiedziala kiedys ze sita rodzi si¢ na granicy spo-
tecznie skonstruowanych kategorii, poniewaz tutaj kwestionuje si¢ znacze-
nia i rzuca im wyzwanie®.

Dotleniacz to drugi projekt Joanny Rajkowskiej wprowadzajacy nature
w $rodek aglomeracji miejskiej. Projekt publiczny z udziatem Centrum
Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Plac Grzybowski, Warszawa 2007.

Gléwnym elementem projektu Dotleniacz byl staw o powierzch-
ni 150 m? i glebokosci 1 metra wpisany w przestrzen skweru na placu
Grzybowskim z chmurg mgly wzbogaconej tlenem unoszacej sie nad jej
powierzchnig. Plac rozciaga si¢ miedzy zniszczonymi kamienicami ulicy
Préznej, Kosciotem Wszystkich Swietych (w ktérego podziemiach miesci-
la si¢ antysemicka Ksiegarnia Patriotyczna), budynkiem Teatru Zydow-
skiego i synagogi Nozykéw, biurowcami, wiezowcami osiedla Za Zelazng

* Za: L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, Wydawnictwo Re-
bis, Poznan 1988, s. 62.
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Bramg oraz sklepami z artykutami hydraulicznymi i metalowymi. W cza-
sie wojny plac wchodzit w obreb getta, po wojnie stal si¢ miejscem niczy-
im, opuszczonym, odwiedzanym gléwnie przez mieszkancéw wyprowa-
dzajacych tam psy, hydraulikéw, izraelskie wycieczki eskortowane przez
ochrong, bezdomnych, biznesmendw spieszacych si¢ do biur i patrzace na
to wszystko podejrzliwie staruszki. Staw otaczaly futurystyczne siedziska
i wygodne materace. Zasadzone roéliny i drzewa dawaly cien i chtéd pod-
czas upalnego lata i jesieni 2007 roku. Dotleniacz stal si¢ tymczasowym
centrum, placem, miejscem o swojej wlasnej grawitacji, pozostajacym
jednak w relacji do wszystkich obcigzajacych skwer opowiesci. Przy sta-
wie spotykali si¢ wszyscy - Polacy, Zydzi, Wietnamczycy, poniewaz pro-
jekt oddal to miejsce mieszkanicom okolicznych budynkéw*. I cho¢ pro-
jekt artystki nie rozwigzal probleméw placu Grzybowskiego, to pozwolit
na wytworzenie wspélnoty odpoczywajacych. Projekt zaktywizowal spo-
tecznos¢ do walki, po zakonczeniu i demontazu Dotleniacza mieszkancy
walczyli z wtadzami dzielnicy Srédmiescia i wladzami Warszawy o jego
przywrocenie. Walke przegrano. Warszawscy urzednicy, w obawie przed
spoteczng inicjatywa, wykrelili Dotleniacz z warunkéw rozpisanego
przez miasto konkursu na rewitalizacje placu”. Joanna Rajkowska w roz-
mowie z Igorem Stokwiszewskim tak méwi o wlasnym projekcie:
Dotleniacz byt poligonem zachowa# grupowych w sytuacji postraumatycz-
nej. Nie mowitabym tego z takim przekonaniem, gdybym nie rozmawiata
z ludézmi podczas wykopalisk archeologicznych, ktére poprzedzily projekt.
Trauma wojny i getta tam wcigz jest. Znieksztatcona przez czas, zlg pamied,
przez lata komunizmu przezyte w strachu i upokorzeniu.

Nad Dotleniaczem miatam szanse zobaczyc, jak czlowiek zachowuje
sie wobec kogos, kogo nie zna, a kto siedzi/lezy obok, w dos¢ krepujgcej
fizycznej bliskosci, w kontekscie getta, czasowego cmentarza, ktéry tam byt
w 1939 roku i stygmatu miejsca pamieci. To wszystko nie sprzyjato rozluz-
nieniu. a jednak ludzie byli w stanie inaczej przezywac te pamiec |[...]. Byli
raczej obok siebie, a nie razem, a jednak z petng swiadomoscig, ze two-
rzg grupe. Nie trzeba bylo o tym rozmawiac. Dla mnie to bylo odkrycie.
Nieoczekiwane potwierdzenie moje nieufnosci wobec jezyka werbalnego

6 Opis projektu, w: Rajkowska. Przewodnik Krytyki Politycznej, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2009, s. 292-293.
¥ Tamze, s. 293.
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w sytuacjach grupowego przezywania trudnej pamieci albo w ogéle w budo-
waniu sytuacji grupowej*.

Joanna Rajkowska bardzo starannie wybrala miejsce i cho¢ wprowa-
dzita w nie realistycznie potraktowang nature, staw wytwarzajacy tlen, to
projekt niesie z sobg ponownie znaczenia multiwalentne. To teren wojny
na symbole (R. Sulima) - przestrzen pamieci Kultury Zydowskiej i ge-
stow antysemickich (ksiegarnia w Ko$ciele Wszystkich Swietych). W tych
opozycjach odnajduje sens zamystu artystki. Spotkanie przy Dotleniaczu
daje wszystkim — metaforycznie rzecz ujmujac — wiecej powietrza, odde-
chu, nowego utlenienia organizmu. Ma racje Roch Sulima, Ze dla miesz-
kancow bylo to wedle starej topiki kulturowej ,spotkanie przy zrédle”.
W tradycji wszystkich znanych mi kultur miejsce przy Zrédle jest swigte, jest
wylgczone z wszelkich kolizji i konfliktéw*. Zrédlo jak kazdy symbol ma
ceche koegzystencji opozycji. W tym wszakze kontekscie odnosi sie do
archaicznych przekonan o wyznaczaniu poczatku zdarzen, jest bowiem
poczatkiem strumieni, potokéw i rzek; moze wiec stac sie poczatkiem no-
wej wspolnoty, ktdra, gromadzac si¢ przy wodzie, korzysta z przynaleznej
jej symboliki katarktycznej. W planie symbolicznym, i jest to plan uniwer-
salny, woda nie tylko oczyszcza, ale jest Zrédlem glebokich metamorfoz
wewnetrznych, wedle licznych przekazéw wierzeniowych moze przemie-
ni¢ sie w wino, ztoto, krew, mleko. Takze przez gesty rytualne moze do-
kona¢ zmiany naszej wewnetrznej ontologii, naszych sposobéw myslenia.
Wszak mity, bajki, legendy ucza nas, Ze woda, a osobliwie woda zrédlana,
ma wladciwo$ci magiczne; jezeli dzi$ juz w to nie wierzymy, to pozostaja
nam jej walory lecznicze. To mogtby by¢ nowy srodek swiata, dla oko-
licznych mieszkancow miejsce postrzegania ziemi jako zywej istoty. Bo
woda wyplywajaca z glebi ziemi jest najczystszg ze wszystkich rodzajow
wdd - mlodg, zywa, zdrows. Te symboliczne cechy powolujg uniwersal-
ng symbolike czystosci moralnej**. Moze obok narodzin wspolnoty wokadt
Dotleniacza i ten rodzaj sensu symbolicznego byl potrzebny, cho¢ glebiej
ukryty. W bajkach woda ze zrodta byta skarbem, ktérego pilnujg rézne
gady, stwory, niezwykli ludzie, herosi kulturowi. W Warszawie artystka

*# Tamze, s. 181-182.

® Artysci..., dz. cyt., s. 197.

0 Stownik stereotypow i symboli ludowych, t. 1, Kosmos, pod red. J. Bartmin-
skiego, Lublin 1999, s. 265-278.
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i ludzie stoczyli walke o wspdlnote, nowy poczatek, oczyszczenie, odpo-
czynek. Przegrali.

Wodnik, projekt publiczny, ujscie rzeki Wilgi do Wisty, Krakéw: w ramach
festiwalu Art Boom, 2009.

Wodnik jest rzezbg zatopiona na dnie niewielkiej rzeki Wilgi, nie-
daleko jej ujscia do Wisty. Wodnik zazwyczaj jest niewidoczny. Pod woda
znajduje si¢ naturalnej wielkosci figura biskupa w ornacie, z mitrg na
glowie. Biskup wycigga rece do przodu, dionig dotyka dna, jak gdyby szu-
kajgc czegos. Powierzchnig rzezby artystka pokryla czarnymi spiralnymi
muszlami slimakow®'. W zaleznosci od poziomu wody w rzece - znika
calkowicie lub jest widoczny jedynie we fragmentach.

Zyje wigc zyciem rzeki w miarg tego, jak coraz bardziej pokrywa sig roslina-
mi, Zyjgtkami i szlamem, staje sig jej czescig. W ciggu kilku miesiecy rzezba
zrobita sig catkowicie czarna, jest sukcesywnie niszczona przez wode, po
wielu latach powinna znikngc catkowicie [...].

Interpretatorzy projektu pisali:

Z formalnego punktu widzenia Wodnik to eksperyment dotyczgcy funkcjo-
nowania rzezby publicznej na progu widzialnosci i jakkolwiek sama rzezba
jest figuratywna, jest to figuracja, ktérg mozna aktywowad jedynie sitg wy-
obrazni*®.

Jestem przekonana, ze projekt Rajkowskiej niesie znacznie wigcej
znaczen. Przede wszystkim odsyla do natury jako zywiolu niszczacego,
unicestwiajacego formy. Antropolodzy zwracali uwage na obecnos¢ w tra-
dycyjnym mysleniu symboliki wody jako medium przeksztalcen. W tym
projekcie dochodzi do glosu druga, ciemna strona kosmicznej symboliki
(w Dotleniaczu woda ma moc zyciodajng). W obu omawianych projek-
tach Rajkowskiej odnajdujemy egzemplifikacje przekonan o koegzystencji
opozycji jako gléwnej sile symbolu®. Natura pochtania biskupa — wodni-
ka, demona, powoli go unicestwia, posta¢ czernieje, rozptywa sie, znika.
Natura, ktéra ma wladze nad kulturg to wazny topos literatury, kina, sztuk
pieknych. Traktowany metaforycznie mégl dawaé nadzieje, na przyklad
w jednym z sonetéw Mickiewicza natura bierze odwet na Bakczysaraju,
pochtaniajgc patac, imperatoréw i imperia. Swiat i jego elementy nie sg

' Rajkowska..., dz. cyt., s. 275.
2 Tamze.
> P. Kowalski, Kultura..., dz. cyt., s. 613.
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wieczne, woda po wielokro¢ okazywala si¢ by¢ zywiolem apokaliptycz-
nym, po to, by dokona¢ metamorfoz i kreowac ,,nowe”.

Interpretacja antropologiczna odsyla nas jeszcze do $wiata demo-
néw wodnych, dusz ludzi utopionych, przebywajacych ,na pokucie”.
Biskup Rajkowskiej to posta¢ tkwigca miedzy §wiatami — naszym i rze-
czywisto$cia zaswiatows, liminalny charakter demona - zgodnie z logi-
ka mityczng - jeszcze generuje moc, bo posta¢ niekiedy jest widoczna.
Archaiczne ludowe wierzenia Stowian przydawaty wodnikom wtadze nad
wodami**. Podstawowym zadaniem bylo zwodzenie ludzi. Wodnik wybie-
ral miejsca malo dostepne — doly rzeczne, jamy wodne, ale przede wszyst-
kim wody krzyzowe, uj$cia wod jednej rzeki do drugiej®. To interesujace,
autorka projektu, $wiadomie badZ nie§wiadomie umieszczajac biskupa-
-wodnika w ujs$ciu Wilgi, multiplikuje tak istotny dla istot demonicznych
obszar graniczny (taki sam walor majg w mysleniu mitycznym i magicz-
nym skrzyzowania drdg), obszar ztych mocy, by je niwelowaé nalezato
podja¢ wiele rytualnych dzialan. Kazimierz Moszynski pisal — najbardziej
charakterystyczna cecha wodnikéw jest zlosliwos¢ w stosunku do ludzi;
by pozbawi¢ ich Zycia, wodniki przybieraja wiele odmiennych postaci, za-
ktadaja pigkne maski, a nawet staja si¢ niewidzialnymi**.

I jeszcze jedna antropologiczna intuicja: rytualny gest wrzucenia do
wody (uczynila go artystka) — kogo$ lub czegos$ bylo symbolicznie wy-
razonym przekonaniem, ze to, co zostaje wrzucone do wody, uznano za
nieczyste i szkodliwe do spotecznosci (notabene: w osiemnastowiecznym
Krakowie unicestwiano tak heretykéw). Z uzyciem myslenia mitycznego
i metaforycznego Joanna Rajkowska zrealizowala projekt o wymowie po-
litycznej.

Psy z Uskiidar, cykl fotografii, 2009 rok.

Cykl fotografii zwigzany jest z prawdziwa historia, jaka wydarzyla
sie w 1911 roku w Stambule. Stolica 6wczesnego Imperium Osmanskiego
petna byta btagkajgcy sie bezpanskich pséw. Wiadze Stambulu, obawiajac
sie chordb i agresji zwierzat, postanowily oczysci¢ miasto, wywozac je na
niezamieszkate przez ludzi wyspy. Niedtugo po tym wydarzeniu Stambut

 Stownik..., dz. cyt., s. 65.

> Tamze, s. 174.

¢ K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. 11, Kultura duchowa, z. 1, Kra-
kéw 1934, s. 610.
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nawiedzilo trzesienie ziemi, co mieszkancy, ngkani wyrzutami sumienia,
odebrali jako kare za ich postepowanie wzgledem pséw. Postanowili wiec
przywiez¢ zwierzeta z powrotem do miasta. Uskiidar, jedna z dzielnic
Stambutu, podczas panowania Turkéw osmanskich pelnita wazng role
cmentarzyska miejskiego, znajdujacego si¢ poza murami miasta. Cho¢
dzi$ jest to tetniaca zyciem dzielnica mieszkalno-handlowa, wciaz znaj-
duje si¢ tam nieproporcjonalnie duzo cmentarzy: muzutlmanskich, chrze-
$cijanskich i zydowskich. Fotografie Rajkowskiej pokazujace psy, ktdre
wybraly sobie za schronienie cmentarz w Uskiidar, przypominajg historie
o wykluczeniu zwierzat ze spolecznosci, sa tez refleksja nad silg zaréwno
obcosci jak i przywigzania miedzy zwierzetami i ludZzmi®’.

Zrédtem dla sesji fotografii jest legenda ze Stambutu. Celowo uzy-
wam stowa legenda, bo pod jej postacia mit wkracza w obreb czasu
(1911 rok). Wiemy, ze mit jest wieczny, zawsze obecny, a legenda odnosi
sie do przeszlosci; obok tego, co codzienne, dobrze znane, wspodtczesne
zawiera¢ moze w swych tre$ciach zjawiska nadzwyczajne, a nawet nad-
przyrodzone®®. Wiemy wszakze, ze tego, co si¢ zdarza w legendach, takze
w basniach, nie traktuje si¢ jako czego$ poza rzeczywistoscig — odbiorcy
zyjacy w atmosferze legend traktujg zdarzenie wewnatrz opowiesci reali-
stycznie. Motyw winy-kary obecny w miejskiej legendzie nie nalezy li tyl-
ko do balladowej poetyki. Ma glebsze uzasadnienia i jest czgscig archa-
icznego/ludowego imago mundi. Mysle o przywolanym przez Thomasa
i Znanieckiego ,systemie naturalistyczno-religijnym”, ktéry charaktery-
zowal si¢ wiarg w ozywienie calej natury (wylaczajac animizm). Glow-
ng ideg systemu bylo przekonanie, Ze Kosmos jest silnie zintegrowanym
zZywym organizmem, ktoérego naturalng czescia sg ludzie. Inne sktadniki
tej przyrodniczej wspolnoty - ciala niebieskie, zjawiska atmosferyczne,
zywioly, ziemia i tak dalej — ulegly mniejszej czy wigkszej antropomorfiza-
cji*®. Wazng cechg systemu naturalistycznego — wazng tez dla naszej opo-
wiesci — byla solidarno$¢ zycia w przyrodzie, bowiem to ona gwaranto-
wala przetrwanie wszystkich elementéw Kosmosu, pomyslnos¢ i dostatek.
Wspolistnienie ze zbiorowoscig naturalng odbywalo sie w zgodzie z zasada

7 Rajkowska..., dz. cyt., s. 279.

% G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, ttum. Jerzy Prokopiuk, Warsza-
wa 1997, s. 364-366.

¥ R. Tomicki, Religijnos¢ ludowa, w: Etnografia Polski. Przemiany kultury
ludowej, t. 2, Wroctaw—Warszawa-Krakéw-Gdansk-£6dz 1981, s. 30.
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do ut des. Przyroda oczekiwala od nas respektowania okreslonych regut
wynikajacych z faktu uczestniczenia w naturalnej wspdlnocie. Przyroda
potrafita ocenia¢ $wiadomie i odwzajemnila si¢ opieka, reagowala wiec
na moralno-etyczne aspekty dziatalnosci ludzi. W tym typie mysélenia sta-
wiano na podtrzymywanie wiezoéw, takze mistycznych, gwarantowalo to
bowiem bezkonfliktowe wspoélistnienie w ozywionym Kosmosie.

W stambulskiej legendzie w 1911 roku — poprzez akt wykluczenia
zwierzat — doszlo do zerwania idei solidarnosci ze $wiatem natury. Zwy-
ciezyl strach przed obcoscig, trwaly element ludzkiej kondycji naszego
sposobu widzenia i rozumienia $wiata, jakze nadal aktualnego. Obco$¢ to
co$ niepoznawalnego, co$, czego nie potrafimy uja¢ w kategorie poznaw-
cze, dlatego dehumanizujemy ja, wykluczamy, odseparowujemy.

Taksonomia ludzie/zwierzeta jest dla obcosci podstawowa. Zwierze —
méwi Magdalena Sroda - to nie tylko najpewniejsza metafora obcego, ale
cata konstelacja metafor®. Zwierzg to ,,ono’, ,,to’, co$ miedzy podmiotem
a Alienem. Jest negacja tego, czym jest cztowiek, centralna idea klasyczne-
go humanizmu®'. Zwierze jest nierozumne, kieruje si¢ instynktem, pozba-
wione zdolnoéci mowy, nie potrafi ani tworzy¢ ani kontemplowa¢ piekna,
nie mysli - to ze wszech miar przywilej ludzki®.

Innym kwantyfikatorem obcosci jest liczebnoé¢ - to budzi niecheé
i strach®. Mamy wigc powody, by obcos¢ wykluczaé, znajdowaé im wy-
spy, wysypiska, obszary odpadéw. Figury obcych od lat byly narzedziem
wladzy, bowiem to ona ma duzy udzial w identyfikacji obcych, chroniac
nas i zapewniajac sobie w ten sposéb legitymizacje i trwalo§¢®. Nie wie-
my, kto byt inicjatorem i wykonawcg istambulskiego wykluczenia. Wiemy
natomiast, ze topos obcego, topos wykluczenia, braku tolerancji dla in-
no$ci to motyw powracajacy w wielu pracach Rajkowskiej. Przywotujac
legende o wykluczeniu zwierzat ze $wiata ludzi, odsyla nas do zasady do
ut des, o ktorej pisatam. Do rozumnej natury, ktéra nagradza i kaze, do so-
lidarno$ci z wieloma elementami Kosmosu, choc¢by to byla idea utopijna.

% M. Sroda, Obcy..., dz. cyt., s. 19.
Tamze, s. 20.

62 Tamze.

8 Patrz ].S. Bystron, Wierzenia o obcych. Niemcy w tradycji popularnej, w:
Tematy, ktére mi odradzano, Warszawa 1980; Z. Benedyktowicz, Portrety Ob-
cego, Krakow 2000.

6¢ M. Sroda, Obcy..., dz. cyt., s. 5.
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Do partnerstwa, a nie budowania taksonomii. Druga czes¢ projektu -
wspolczesne fotografie cmentarzy - doméw dla stambulskich pséw jest
tych mysli egzemplifikacja.

Psy, zwierzeta prawdopodobnie najwczes$niej udomowione, byly i sa
nieodigcznymi towarzyszami ludzi; stad laczone z wiernoscia, bezinte-
resowng milto$cig, strozowaniem. Wiele kultur $wiata — watek ten moz-
na uznac za uniwersalny - laczylo je ze $wiatem podziemnym. Strzegly
bram do po$miertnej rzeczywistosci (Cerber), powszechnie przydawano
im funkcje Psychopomposéw. Nalezaly do orszaku bogini ciemnosci He-
kate. Sktadano je w ofierze zmartym, by mogli by¢ ich przewodnikami.
Towarzyszyly bogom (Artemidzie, Hermesowi, Asklepiosowi), $wietym
(Rochowi, Hubertowi, Eustachemu). Przydawano im zdolnoé¢ wyczu-
wania obecnosci duchdw, ostrzegania przed niebezpieczenstwami, nawet
przed zblizajacg si¢ $miercig. Zdolnosci profetyczne pséw wykorzystywa-
no przy odczytywaniu pogody®. Jezeli dzi§ wierzenia te odeszly w nie-
pamieé, to ktdz z nas nie zna opowiesci o psiej wiernosci siegajacej poza
ziemska rzeczywisto$¢. Towarzysza pogrzebom swoich bliskich, wygania-
ne wracaja na cmentarz, by nadal wiernie stuzy¢, a nawet umieraja z tesk-
noty za ludzkimi towarzyszami - jak te z cmentarza Lyczakowskiego we
Lwowie, ktore upamietniono na pomniku ich wla$ciciela.

Psy, bohaterowie cyklu fotografii Joanny Rajkowskiej, pozbawione
domu same wybraly obszar dla swego bytowania — cmentarze dzielnicy.
Nie patrzac na rodzaj wyznania zmarlych, sg razem. Sztuka Rajkowskiej
i w tym przypadku zwraca si¢ do glebokich pokladéw kulturowych, do
mitéw o partnerstwie i solidarnosci z natura.

Sztuka Joanny Rajkowskiej stawia pytania, stala si¢ wyzwaniem do
zmiany my$lenia o miescie poprzez wywotanie spordw, ale tez mobilizuje
do dzialan o duzym potencjale pozytywnym. Zawsze byla zainteresowana
generowaniem w ludziach doswiadczenia wspdlnoty. Reaguje na miejsca
chore, w ktérych sie¢ ludzkich relacji jest martwa.

Wybieram miejsca, ktore naznaczone sq jakims brakiem, tak mi podpo-
wiada instynkt. Brak pamieci, brak przynaleznosci, cigzar izolacji, trauma
przesiedlenia. Jesli to tylko mozliwe, jesli ludzie czujqg sig z tym miejscem
zwigzani, probuje je przeksztatci¢ razem z nimi®®.

8 Patrz: P. Kowalski, Kultura..., dz. cyt., s. 446-448; J.E. Cirlot, Sfownik sym-
boli, ttum. I. Kania, Krakéw 2000, s. 314; H. Biedermann, Sfownik symboli,
Warszawa 2003, s. 283-284.

% Rajkowska..., dz. cyt., s. 157.
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W opisanych projektach artystki natura, nie ma bytu autotelicznego;
odsyla do proceséw symbolizowania (a symbol w sztuce ,,z nadwyzka se-
mantyczng’ odsyla do transcendencji) i metaforyzowania, gdzie dokonuja
sie wzajemne przeksztalcenia znaczeniowe, a te nowe znaczenia, ksztattu-
ja sie zawsze na fundamencie pierwotnych znaczen.

Artystka, ktora uczynila z natury bohaterke zdecydowanej wigkszo-
$ci swoich prac jest:

Cecyia MaLK®

Artystka, performerka, autorka filméw. Za dziatalnos$¢ artystyczng i edu-
katorskg wielokrotnie nagradzana (migedzy innymi nagroda imienia Ka-
tarzyny Kobro za rok 2018). Cecylia Malik organizuje protesty wspolnie
z organizacjami i ekspertami, a przybieraja one forme dziet sztuki w prze-
strzeni publicznej. Swoja uwage skoncentruje na najbardziej znanych
dzialaniach Cecylii Malik, a wszystkie one tematem podstawowym czynia
Nature.

Matki Polki na Wyrebie

To nieformalny ruch obywatelski, ktory powstal jako reakcja na marco-
we wycinki drzew w Polsce na skutek liberalizacji przepiséw (tzw. Lex
Szyszko). Inicjatorkg akcji byta Cecylia Malik, ktéra przez miesigc kar-
mila piersig swojego malego synka na krakowskim wyrebie. Fotografie
z performansu zamieszczata na Facebooku. Do akcji przytaczyly sie inne
kobiety — matki i tak pierwszy grupowy performance odbyl si¢ w marcu
2017 roku w Krakowie. Fotografie umieszczano w mediach spoteczno-
$ciowych, spotykaly sie z Zywa reakcja i akceptacja internautéw i w Polsce
i Europie. Staly sie ilustracje prawa powotanego przez ministra $rodo-
wiska i uruchomily podobne protesty w calej Polsce, matki wychodzilty
z malymi dzie¢mi na martwe przestrzenie po $cince drzew i na ich pniach
karmily dzieci. Domagano si¢ dymisji ministra, a apel i zdjecia z akeji
podarowano prezydentowi Andrzejowi Dudzie i premier Szydlo. Podjeto
takze protestacyjng w swym charakterze pielgrzymke do Rzymu, do pa-
pieza Franciszka. Akcje karmienia dzieci podjely tez aktywistki klimatycz-
ne w ramach performanséw Feeding Hope w Belgii. Cykl performanséw
byt poklosiem powszechnego oburzenia (szczegdlnie w aglomeracjach

¢ Cecylia Malik, dziataczka ekologiczna, edukatorka, kuratorka sztuki
wspolczesnej; rocznik 1975, dyplom w Akademii Sztuk Pieknych, Krakéw,
autorka kilku wystaw indywidualnych.
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miejskich), bowiem zgodnie z dokumentem wycinka drzew na prywatnej
posesji stala sie mozliwa bez zezwolenia, pod warunkiem, ze ich usuniecie
nie bedzie zwigzane z prowadzeniem dzialalnosci gospodarczej. Cecylia
Malik moéwita:
Nasza akcja skierowana jest do rzgdzgcych. Chcemy, by poruszyta ich serca.
Niech si¢ powaznie zastanowiq, czy minister srodowiska Jan Szyszko dba
o polskg przyrode. Dawniej drzewa tez byly wycinane, ale nie na takq skale.
Teraz to ma wymiar katastrofy ekologicznej®.
Cecylia Malik bez watpienia ma niezaprzeczalng zdolnos¢ do rozbu-
dzania aktywnosci spolecznej, a czyni to z pomoca dziatan artystycznych.
Matki Polki na Wyrebie w swojej podstawowej, klarownej warstwie
sg dzialaniem w obronie srodowiska, w obronie $§mierci drzew. Ale drze-
wo to nie tylko fenomen przyrodniczy, to takze fenomen kulturowy nio-
sacy w sobie i uwiklany w rézne poziomy symboliczne. Jest wiec drzewo
nie tylko dostawcg tlenu i pickna. W dawnych archaicznych kulturach,
takze kulturach ludowych, mityczne drzewa byly kosmicznymi osiami
$wiata. Laczyly sfery kosmosu o réznych porzadkach aksjologicznych
/gora, srodek, dot/. Pojawialy si¢ w wielu mitycznych przedstawieniach
obrazu $wiata; obecne wszedzie — w §wiatach gérnych (Raj — drzewo zycia,
poznania), srodkowych ($wiete drzewa $wiata ludzi), w dolnych (Egipska
Ksiega Umarlych). Bogowie czesto wybierali i znajdowali swoje mieszka-
nia w drzewach, badz poprzez drzewa okazywali swoja moc (Maria poja-
wiajgca sie na drzewach poczatkuje powstanie miejsc $wietych). Rowniez
pomniejsze bostwa zamieszkiwaly drzewa rosnace w lasach, badz osiedla-
ty si¢ w samotnych, naznaczajac je bosko badz demonicznie. To, co jed-
nak wydaje si¢ nam jeszcze dzis bliskie - to obraz zmian, jakim podlegaja
drzewa, ilustrujg bowiem dokonujacy si¢ realnie periodyczng regeneracje
$wiata, czas cyklicznego odnawiania si¢ natury. Drzewo - jak pouczaja
mity - bylo zawsze miejscem nacechowanym sakralno$cig, miejscem
epifanicznym. Zwiazane z magia plodnosci, magia leczniczg i tozsame
z ludzkim Zyciem. Ten ostatni wierzeniowy i rytualny watek obecny byt
w wielu kulturach. Cztowiek na ksztalt drzewa powstawal, rdst, dojrzewat
i dokonywat zywota, bowiem drzewo ma coroczng zdolnos$¢ regeneracji
i daje nam - ludziom - nadziej¢ na ponowne istnienie. W porzadku mi-
tologicznym odnajdujemy takze przydawane drzewom cechy identyfika-
cji plciowej; stad do dzi$ istnieje zwyczaj sadzenia drzew po urodzeniu

% N. Sawka, Trzymajgc w rekach malutkie dzieci, kobiety usiadly na swiezo
wycietych konarach drzew, ,Krytyka Polityczna” 22 111 2017, s. 7.
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dziecka odpowiadajacym ich plci (polecam przechadzke po parku w Kra-
siczynie). Osadzone w centrum $wiata mialy zdolnos¢ mediacji miedzy
realnym a nadprzyrodzonym. Braly udzial w obrzedach dorocznych
i symbolicznym kreowaniu nowego $wiata — wiosny. Bogowie, $wieci pod
drzewami doznawali objawien, zgodnie z mediacyjng rola drzew. Scinanie
bez potrzeby, zgodnie z ich sakralng natura podlegato nadprzyrodzonym
karom. Byly u poczatkdéw $wiata, sg wskaznikami naszego konca (drzewo
cmentarne, drzewo na trumny).

Cecylia Malik jezeli nie korzysta $wiadomie z mitycznych toposéw,
ich $lady odnajdujemy w historii i tradycji ikonograficznej. Najpierw re-
nesansowej: Madonny z dziecigtkiem lub bez w krajobrazie, wérdd drzew,
skat dolin i wzgérz sakralizowaly krajobraz, ktéry rozposciera sie poza
nimi. W performansach zainicjowanych przez Malik krajobraz pozostat
unicestwiony, to Madonny bez pejzazu, ktéry obiecywat zycie, ptodnos¢,
dostatek. Miejsca puste po Scietych drzewach to apokaliptyczny dom
dla nowo narodzonych. W tradycji ikonografii ludowej, i co istotniejsze,
w ludowej ontologii Maria — ludowa Madonna egzystowala i egzystuje
(w opowiesciach i w ikonografii) posrod drzew; drzewa to czeste miejsca
maryjnych objawien. Teofanie maryjne powotlaly obszary wielkich i ma-
tych sanktuariow (Swiqta Lipka, Lichen, Gietrzwald, Stara Wies, Olszanka,
Stary Sacz...)%.

Legendy etiologiczne miejsc $wietych ucza wiernych, ze drzewo
zostalo wybrane przez bogéw i to oni sa przedmiotem kultu, a drzewo
bierze udzial w epifanii, manifestuje sacrum, pozyskujac fragment mocy.
Madonny na Wyrebie, polskie wspolczesne Madonny daja zycie nowo na-
rodzonym w miejscach naznaczonych martwota, $miercig. Nie ma drzewa
zycia, pozostaje pustka. Dychotomia zycie/$mier¢ jest fundamentalna dla
sakralnej wizjg $wiata. Kontekst poczatkéw Zycia bez krajobrazu dajacego
tlen — to dramat powotany z woli wladzy.

365 drzew to akcja artystyczna, performance w przestrzeni publicznej i se-
ria fotografii.

Od 25 wrzesnia 2009 roku, przez caly rok artystka wspinata si¢
na jedno z wybranych drzew, drzew réznego gatunku. Efektem perfor-
mansu byly fotografie, ktore zebrane stworzyly co$ na ksztalt kalendarza
uwzgledniajgcego uptyw czasu i zmiany pér roku. Powstalo 365 barwnych

% Patrz: Miejsca swigte, dz. cyt.
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fotografii, ktére C. Malik uznaje za obrazy, sama jest ich immanentng czg¢-
$cig. Dla porzadku warto wspomnie¢, ze Malik zdobyta tez palme z Alei
Jerozolimskich, co mozna odczytaé, ze przedmiot sztuczny stat sie praw-
dziwym, posrdd innych drzew polskiego krajobrazu. Performansom to-
warzyszyla wystawa fotografii kolejnych zdobytych drzew, a przyjaciele,
zaproszeni goscie, przechodnie - po wielokro¢ emocjonalnie towarzyszyli
zdobywaniu lipy, wierzby, debu... Projekt zakonczono przy Debie Wol-
nosci na krakowskich Plantach otwartym dla mieszkancéw piknikiem.
Artystyczne dokonanie Malik miato swoich kontynuatoréw, przy czym
ostatnie drzewo zdobyte przez artystke bylo pierwszym dla kontynuatora.
Akcja artystyczna Cecylii Malik miata ksztalt protestu przeciwko usmier-
caniu drzew, w réznych miejscach naszego kraju zwracata uwage na spo-
sob traktowania natury, szczegdlnie atakujac ignorancje wladz lokalnych
i pafistwowych. Artystyczne dziatania Cecylii Malik czg¢sto poddawano
krytyce, akcentujac infantylny charakter niektérych wystapien. Rys zaba-
wy i zartu nieodmiennie obecny jest we wspodlczesnej kulturze, jej ludycz-
ny charakter to jedna z cech ponowoczesnoéci. Wielu artystom przypada
rola trikcstera, ktérego wywrotne dzialania stawiaja pod znakiem zapy-
tania obowigzujaca powage. Ale dzi$ trudniej by¢ blaznem z jego filozo-
ficzng natura, co bowiem poddawaé karnawalizacji, jezeli kultura jest juz
catkowicie skarnawalizowana? Dzi$ — pisze Sulima:
Spoleczeristwo wytworcow staje si¢ spoleczeristwem konsumentéw, ludzi
szukajgcych wrazen, dozna#, emocji w przestrzeni publicznej, ktéra przypo-
mina coraz czesciej stalg Swigteczng dekoracje albo zabawowg inscenizacje.
Tak przeciez wyglgda przestrzei publiczna kultury. Jak zatem mozna byé
dzisiaj artystg w takich zbanalizowanych dekoracjach?”

Rzeczywiscie trudno, ale mozna tez inaczej, odsytam do artysty ma-
larza abstrakcjonistyczny, ktdry w protescie przeciw wycince warszawskich
drzew ofiarowal - martwym - drugie zycie. Pnie potraktowat jak podobrazie
i namalowal na nich kolorowe abstrakecje; dla jednych beda tylko doswiad-
czeniem estetycznych, dla innych podzwonnym, elegia dla unicestwione;j
natury. Cecylia Malik wspoélnie z Piotrem Dziurdzia, partnerem wielu ak-
¢ji artystycznych, zrealizowata performance dedykowany wislanym rybom
migrujacym - fososiowi, troci wedrownej, jesiotrowi. Ryby (tytul akcji) zyty
niegdys$ w rzekach, ale zapory i nieodpowiedzialna gospodarka spowodo-
waly ich wyginiecie. W ramach krakowskich cyklicznych Wodnych Mas

0 Artysci nie wytyczajg. .., dz. cyt., s. 175.
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Krytycznych partner artystki wykonat rzezby ryb, ktére ona pomalowata.
W trakcie performansu Malik ptywala na bardzo barwnych, zauwazalnych
dla wszystkich rybach. W trakcie trwania akcji rozdawano ulotki z nazwa-
mi zagrozonych ryb i informacjami o nich (przygotowali to profesjonalisci
z Koalicji Ratujmy Rzeki). Stuzacy edukacji ekologicznej projekt Cecylii
Malik wykorzystal ikonosfere popkulturows, fatwo trafiajaca do odbiorcy.
Ryby - kolorowe zabawki, poddane hiperbolizacji i zaprezentowane na po-
wierzchni rzeki (wraz z plywajaca na nich autorka) w jarmarczno, wesoto-
-miasteczkowej poetyce, na ksztalt reklamy sklepu z zabawkami, fatwiej
zwroca uwage widzow. Tak dziata popkultura.

Siostry Rzeki, projekt dlugoterminowy, wielowatkowy, zainaugurowany
w 2018 roku.

Pierwotnym zalozeniem zainicjowanego cyklu happeningéw byla
ochrona ostatnich naturalnych rzek Europy, w tym Wisly przed utwo-
rzeniem planowanej drogi wodnej EKO oraz przed budowa wielkiej
zapory na Wisle w Siarzewie. Akcja miata za zadanie upowszechni¢ po-
stulaty Koalicji Ratujmy Rzeki, ktéra powstata w 2017 roku jako reakcja
na rzgdowe plany dotyczace polskich rzek. Inicjatorka to Cecylia Malik,
ktora zaprosita swoje kolezanki aktywistki biorgce udzial w Matkach Po-
lkach na Wyrebie. W 2018 roku Siostry Rzeki zorganizowaly happeningi,
podczas ktérych wchodza do rzeki z piesnig specjalnie skomponowana
na te okoliczno$¢, trzymajac tablice z imionami wybranych przez siebie
rzek. Koncepcja zaklada, Ze na ratunek Wisle przeptywaja jej siostry, inne
kobiety - rzeki. Happeningom towarzyszyly wystgpienia merytoryczne,
apele z udzialem ekspertéow. W 2019 roku aktywistki stworzonego dzie-
ki happeningom kolektywu Siostry Rzeki sptynely galerg z Krakowa do
Gdanska. Podczas splywu - w miejscach specjalnie dobranych dla odpo-
czynku - zorganizowaly pokazy mody. Kolekcje recyklingowych strojow
kapielowych zaprezentowano w Krakowie, Warszawie, Toruniu i na Helu,
a modelkami i modelami byli uczestnicy manifestacji. Stroje kapielowe
pochodzity z ogélnopolskiej zbidrki, badz zakupiono je w secondhandach
i ozdobiono w ciggu specjalnie powotanych warsztatow, przed akcja, ktora
nazwano Moda na Rzeki. Cekiny, hafty i wreszcie hasta w obronie rzek:
»Nie ma planety B”, ,Nie poganiaj rzeki’, ,Dzika piekna’, ,Bug ci¢ kocha”,
»Lachy piachu’, ,Cata Wista Piaskiem Narodowym”, czynily stroje kapie-
lowe atrakcyjnymi i niosacymi przestanie. Do kazdego stroju, w trakcie
kazdego zdarzenia dofgczono ulotki o korzysciach, jakie daje nieuregulo-

wanie rzeki. Tre$¢ apelu objasniala wszystko:
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Siostry. Bgdz rzekg. Wybierz swojg ukochang rzeke z dziecifistwa lub te, kto-
rg mijasz codziennie w drodze do pracy. Moze to by¢ duza lub mata rzeka,
potok, strumien. Wielko$¢ nie ma znaczenia, wszystkie sq tak samo wazne.
Niosg wodg, niosg zycie. Ubierz sig na niebiesko. Dolgcz do sidstr rzek. Przy-
bywaj rzeko Rabo, Dunaju, Biatko, Nido [...]. Spotkajmy si¢ razem, niczym
liczne doptywy Wisty i zamanifestujmy, ze nie zgadzamy si¢ na niszczenie
przyrody™.

Projekt zostal rozpisany w czasie na wiele akcji happeningowych,
odbywajacych sie wzdiuz rzeki Wisty — z niej czynita Malik bohaterke
protestu.

Zdecydowanie wigkszo$¢ desygnatéw symbolicznych rzeki jest toz-
sama z planem symbolicznym wody, o ktérym juz pisatam. Warto do-
da¢, ze ze wzgledu na swoj ruch, wpadanie do jezior i morz, rzeka byla
symbolem ludzkiej egzystencji, czasu i przemijania, rozmaito$ci zmian
i ciaglej odnowy. Wiele kultur wigzalo rzeke z kobiecoscig. Uznawano
ja za granice miedzy $wiatami, przekroczenie rzeki — to wejscie w inng
rzeczywisto$¢, odnajdujemy to w mitach, wierzeniach, ale takze ciagle
w basniach. Skladano jej ofiary, bo wigzang ja z plodnoscig i urodza-
jem - a te nalezaly do kobiet. Rzeki mialy i maja indywidualne walory:
zwigzane s3 z barwa wody, ze sposobem w jaki plynie, z obecnoscig lub
brakiem wody, z szumem, z jako$cia dna, z jako$cig brzegéw, z wielko-
$cig lub glebokoscig. Nazwy rzek byly tworzone od nazw miejscowosci,
od nazw roslin zwierzat oraz osob i co wazne — nazwy wlasne rzek (nad
nimi sie osiedlano) stanowily w tradycji indoeuropejskiej podstawe do
tworzenia nazw odrzecznych (Wiglanie, Potabianie). W ludowym syste-
mie naturalistyczno-religijnym kazdy element kosmosu, takze rzeki, byt
ozywiony. Rzeka gniewala sie, wspdtuczestniczyta w wymierzaniu kary,
wspoldzialata z innymi elementami Kosmosu, potrafita wspdtczué, pla-
ka¢ po $mierci Chrystusa, byta powiernicg ludzi osamotnionych, potrafita
rozmawia¢”2. Dawne archaiczne kultury, mieszkancy tradycyjnych kultur
ludowych antropomorfizowali wiele elementéw przyrody, takze rzeki;
przydawali jej ple¢ — w mitach, legendach i basniach.

Powolujac Siostry Rzeki, Kobiety Rzeki, Cecylia Malik dolaczyta do
starych sposobéw myslenia o naturze. Aktualizuje je poprzez rozbudowa-
ne scenariusze, w ktérych rzeki méwig we wlasnej obronie. Siostry Rze-
ki - ponownie korzystajac z repertuaru zdarzen popkulturowych (pokazy

' Wszystkie opisy akcji artystycznych C. Malik z Portfolio: Cecylia Malik,
Portfolio artystyczne, http://cecyliamalik.pl/sztuka.html, dostep: 4 III 2022.
72 Patrz: Sfownik stereotypow..., dz. cyt., s. 324-350.
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mody), skutecznie aktywizuja coraz wigksze kregi spofeczne, ktére, bio-
rac udzial w protescie (protest w poetyce zabawy), zdobywaja wrazliwo$¢
ekologiczng, budujg takze — nie mam co do tego watpliwosci - solidarno$¢
kobiecg. Siostry Rzeki s3 jej strazniczkami - jak dawniej topielica, wodnica,
rusalki, wiec moze ich sita demoniczna okaze sie skuteczna. Wiekszos¢ ar-
tystycznych poczynan Cecylii Malik ma charakter apeli spotecznych, ich
bohaterka jest zdegradowana natura, to w jej obronie artystka wystepuje.

Od drugiej potowy XX wieku - pisze Ewa Rewers — tekstualnej kon-
cepcji miasta towarzyszy jego wyobrazenie jako estetycznej przestrzeni
spektaklu. Miasto staje si¢ alternatywng przestrzenig dla sztuki, dyna-
miczng, gotowg na wspotuczestnictwo, takze na reakcje mieszkancow”.
Cecylia Malik wie, ze sztuka w przestrzeniach publicznych moze by¢ do-
skonalym narzedziem komunikacji spotecznej, ma takze $wiadomos¢ in-
nej roli artysty — wystepuje jako dziatacz, aktywista angazujac siebie i inne
podmioty (wladze, publicznos¢) - staje sie obywatelem™.

Anektowanie ciggle nowych przestrzeni do dziatan performatywnych
to znak firmowy Malik, forma zabawy organizuje wielokrotnie wspdlnote
bronigcg drzew, rzek, zwierzat, natury w ogdlnoséci. To uczynilo z Malik
jedna z najbardziej znanych aktywistek ekologicznych ostatnich lat.

DianA LELONEK

Polska artystka wizualna, fotografka, a w zasadzie autorka prac z pogra-
nicza fotografii, instalacji, bioartu”™. Dzialajaca w obszarach sztuki, ak-
tywizmu; zwigzania z ruchami ekologicznymi. W moim przekonaniu to
jedna z najciekawszych artystek ostatniej dekady, ktorej sztuka fascynuje,
ale takze niepokoi, zawiera w sobie jaki$§ rodzaj niezglebionej tajemnicy
zwigzkow miedzy wszystkimi organizmami Zywymi, miedzy cyrkula-
Cjg Zycia-$mierci i promuje Zycie. Radykalna w pogladach dotyczacych
degradacji srodowiska w czasach antropocenu, radykalna w postawach,
potrafi ze wzgledéw $wiatopogladowych odrzuci¢ uczestnictwo w najroz-
niejszych wystawach. Krytycy sztuki glowng ideg jej twdrczosci czynia
postantropocentryczne wizje, w ktdrych przyroda przejawia wigksza ak-
tywno$¢ niz czlowiek™.

73 E. Rewers, Wprowadzenie..., w: Miasto... , dz. cyt., s. 6.

7 Tamze,s. 7.

> Doktorat na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, Laureatka Pasz-
portu Polityki (2018 rok).

76 Patrz: pl.wikipedia.org/wiki/DianaLelonek, dostep: 2 IT 2022.
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Lelonek zaczynata od fotografii — juz w pierwszych eksponowanych
pracach apelowata do widza: jesteSmy cze$cig natury. Niezwykle ciekawy
byt pierwszy cykl zdje¢ — portretow, w ktérych artystka zastaniala twarze
fotografowanych oséb, przysypujac je ziemig, pokrywajac warstwa mchu.
Wkrétce podejmie problematyke do dzi$ eksploatowang o zwigzkach na-
tury i kultury, gdzie natura bierze odwet na tworach kultury. Jedna z naj-
bardziej znanych fotografii jest praca Ministerstwo Srodowiska porosnigte
przez srodkowoeuropejski las mieszany — to gest protestu wobec wycinki
Puszczy Bialowieskiej. I ponownie natura myslaca, rozumna, potrafigca
wymierzaé kare, bierze w posiadanie gmach Ministerstwa, przeksztalca-
jac, pokonujgc i karzac. Przypomne o zasadzie systemu naturalistyczno-
-religijnego, traktowanie natury jako istoty zywej, dziatajacej w mys$l zasa-
dy do ut des. W ramach projektu Klubu Krytyki Politycznej w Cieszynie
Rozkwit Lelonek umieszczata w duzych donicach w srodku miasta ele-
menty flory pochodzace z dzialki po zburzonym dworcu autobusowym.
Artystka korzysta (bedzie to czyni¢ wielokrotnie) z bujnego ekosystemu
powstatego w ciagu kilku lat, w miejscu, ktdre na skutek konfliktu wtadz
miejskich z inwestorami planujacymi budowe supermarketu pozostato
njeuzytkiem ogrodowym, niedostepnym dla mieszkancéw. Ale obszar
nieuzytkow, odrzucony, niewazny, nieurodzajny nie byl. Roéliny, nowe or-
ganizmy, ktore ,wziety” w pakt pusty teren wprowadzone do $rodka mia-
sta byly nie tylko gestem politycznym, ale takze wskazaniem, Ze natura
ma sily przekraczajace $mieré. W jednym z wywiadéw Lelonek mowita:

Rosliny z nami budujg nasze miasta, osiedla i dzielg z nami przestrzeti - sg
zawsze gdzies obok, w szczelinach chodnika, peknieciach, wszedzie, gdzie
tylko zdolajg zapusci¢ korzonki. Kazde miasto porosniete jest podchodni-
kowg i podasfaltowg siecig kigczy i grzybni. Interesuje mnie tez to, w jaki
sposob rosliny uzywajq terenéw, ktorych ludzie przestali uzywac”.

W Cieszynie teren podworcowy, ktory byl miejskim nieuzytkiem
opatrzyla tablica ,Pomnik Przyrody”. A roéliny, ktore rosng tam, gdzie
cztowiekowi badz kapitalizmowi nie wyszlo, nazwata ruderalnymi.

Zooterapia to projekt zrealizowany z CSW Zamek Ujazdow-
ski w Warszawie. W mikrolaboratorium artystka animowata — pisal

77 Postsztuka w czasach postnatury. Rozmowa z Diang Lelonek, rozmawia
Natolka Draha, ,,Fragile” 2020, nr 1-2 (47-48).
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krytyk - organiczng wendete wobec antropocentrycznej cywilizacji’®. Diana
Lelonek wyhodowata koloni¢ grzybdw, bakterii i drobnoustrojow, ktére
dokonujg powolnego zniszczenia wizerunkéw oséb waznych dla huma-
nistycznej kultury; pochtaniaja powoli i bez skrupuléw portrety Arysto-
telesa, Darwina, Husserla... To nie tylko fotografie poddane biologicznej
obrobce, ale przede wszystkim fotografie przypominajace nam site natury
i nietrwalo$¢ nawet najwiekszych idei kulturowych, osobowych autoryte-
tow naszej cywilizacji.

Moja interpretacja, w pelni subiektywna, bedaca obrong przed tak
rozumiang sila natury bedzie przekorna; postuze sie¢ Wernerem Herzo-
giem i jego Deklaracjg z Minnesoty. W kilku jej punktach glosit:

10. Ksigzyc jest nudny. Matka Natura nie wzywa i nic do nas nie mowi;

chociaz lodowiec wydaje w koricu pierdnigcie. I pod zadnym pozorem nie
stuchajcie piesni zycia.

11. Powinnismy by¢ wdzigczni, Ze wszechswiat nie zna usmiechu.

12. Zycie w glebi oceanu musi by¢ prawdziwym piektem. Rozlegltym, bez-
litosnym pieklem nieustannego i bezposredniego zagrozenia. Pieklem tak
strasznym, ze w toku ewolucji niektore gatunki, w tym czlowiek, wypelzty
z wody i schronily si¢ na statym lgdzie - niewielkich kontynentach, gdzie
lekcje ciemnosci trwajg do dzis™.

Kolejne realizacje artystki ujawniaja: kolonie zywych organizméw
moga wchodzi¢ w relacje nie tylko z obrazami, ale i przedmiotami. Pro-
jekt Nowa archeologia - Liban i Plaszéw zrealizowany w trakcie miesigca
fotografii w Krakowie w 2017 roku faczy $lady réznych epok, réznych hi-
storii od pozornie niewiele znaczacych az po dramatyczne. Artystka zna-
lezione przedmioty z dwéch krakowskich miejsc — obozu koncentracyjne-
go w Plaszowie i kamieniotomu Liban - skamieliny, porzucone elementy
scenografii z Listy Schindlera, zwykte §mieci - zebrala w swoim laborato-
rium, a czas z calg bezwzgledno$cia poddal je transformacji dokonanej
przez mikroorganizmy. Diana Leonek zafascynowana jest niezwykla ak-
tywnoscia przyrody; w jednej z rozméw uslyszelismy:

78 P. Piolekt, Diana Lelonek, culture.pl/twérca/DianaLelonek, dostep: 20 III
2022.

7 W. Herzog, Deklaracja z Minnesoty. Prawda i fakt w kinie dokumentalnym,
w: Herzog. Przewodnik Krytyki Politycznej, t. XX, Warszawa 2010, s. 113.
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Tak, jestem z Dgbrowy Gorniczej, gdzie rozposciera si¢ krajobraz antropoce-
nu. Dorastatam w otoczeniu pigknych jezior, plywatam w nich, nie wiedzqc,
ze to tak naprawde antropogeniczne jeziora - zalane wyrobiska piasku. Spa-
cerowatam po Pustyni Bledowskiej , ktora tez powstata w wyniku dziatalno-
Sci cztowieka. Rosng tam gatunki roslin, ktore nie sq wlasciwie dla danego
regionu. By¢ moze, dzigki temu, ze pochodze z tych okolic, nigdy nie miatam
whudowanego klasycznego pojecia natury - ze to jest cos nietknigtego ludz-
kg rekg. Dopiero dzis wiem, ze miejsca, w ktore chodzitam jako dziecko,
byly petne laséw brzozowych, bo te dobrze si¢ przyjmujg na zdegradowa-
nym terenie, i Ze jest to wyniki fuzji procesow naturalnych, industrialnych
i kapitalistycznych®.

Roéliny, ktére rosng na terenach postindustrialnych, to zdaniem ar-
tystki — rosliny przysztosci, i cho¢ nie sg przez nas cenione, powinni$my
mie¢ $wiadomo$¢, ze przyszle krajobrazy bedg nalezaly do smiercioroslin.

Najbardziej znana, monumentalna praca powstajaca od 2016 roku
i wcigz kontynuowana Centrum Zywych Rzeczy czyni wiasnie smiercioro-
sliny przedmiotem artystycznych dziatan. Diana Lelonek kolekcjonuje, by
pdzniej prezentowaé obiekty znalezione na pograniczu natury i kultury:
na dzikich wysypiskach egzystujace jako niepotrzebne - stare adidasy, bu-
telki, opakowania, urzadzenia elektroniczne; taczy je to, ze po odrzuceniu
stajg sie elementami biologicznej dzialalno$ci®. Natura dokonuje trans-
formacji — tracg racje jako towar w systemie ekonomicznym, a przeniesio-
ne do galerii uzyskuja status ready-mades. Artystka twierdzi, ze organizmy
rezydujace w jej obiektach to wlasnie rosliny jutra.

Instytut (lub Centrum) Zywych Rzeczy ma swoja siedzibe w Po-
znanskim Ogrodzie Botanicznym. Lelonek zaanektowata stara, opuszczo-
ng szklarnie z roslinami, ktére juz tam wyrosty. To tu prowadzi badania
nad Smiercioroslinami; egzystujacy dzial postnaturalny funkcjonuje jak
laboratorium dla tworzenia roélinnosci hald przemystowych albo $rodo-
wiska nielegalnym wysypisk miejskich.

Niektorzy krytycy sztuki twierdza, ze smierciorosliny to rodzaj este-
tyzacji zniszczenia. Diana Lelonek z naciskiem oponuje: Smierciorosliny to
rodzaj ostrzezenia, a nie obiekty estetyczne. Egzegeci tworczosci artystki

8% D. Lelonek, A. Siekierska, Manifest migdzygatunkowy, ,Obieg” 2019, nr 10,
https://obieg.pl/135-manifest-miedzygatunkowy, dostep: 20 IIT 2022.

81 A. Marzec, Smieciorosliny — w kierunku prekarnej estetyki i nietrwatego
dziedzictwa, ,Magazyn Szum’, https://magazynszum.pl/smieciorosliny-w-
-kierunku-prekarnej-estetyki-i-nietrwalego-dziedzictwa/, dostep: 21 III 2022.
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zgodnie przyznajg: sama szklarnia jest juz dzietem sztuki, niezwykla in-
stalacja®.

Bardzo interesujacg interpretacje smiercioroslin odnajdujemy w tek-
$cie Piotra Polichta: to obiekty hybrydyczne, posiadajace wigcej niz jed-
nego autora, sg efemeryczne, zmienne. Powstaly na peryferiach, na
marginesach ludzkiej kultury, na terenach odrzuconych, skazonych, wy-
eksploatowanych i opuszczonych przez cztowieka. Kojarzymy te tereny
z obszarami po katastrofie ekologicznej. Czgsto utozsamiano je z poetyka
apokaliptyczna. Tymczasem - zauwaza autor — ich status jest niezwykle
ktopotliwy. Powstaly na skutek postludzkiej aktywnosci. Obiekty ujawnia-
ja w ten sposob — nie-ludzki charakter twérczosci, ktére w humanistycz-
nej opowiesci o rzeczywistosci zarezerwowane byty jedynie dla anthropos,
a przez to stanowily niepodwazalng od wiekdéw gwarancje ludzkiej wyjat-
kowosci (homo creator)®.

Ambiwalencja smiercioroslin jest niezaprzeczalna, odczuwamy nie-
pokdj, ale takze fascynacje; antropologom ten typ do$wiadczenia przywo-
tuje doswiadczenie sacrum.

Rozwijaja sie¢ na nieuzytkach, wiec metaforycznie kojarzone sa
z biernoscig, martwota, pustka, zaprzeczaja naszym utrwalonym ob-
razom. Manifestujg nieograniczong twoércza moc - poza czlowiekiem.
Ludzkie odpady - to w gruncie rzeczy - przekonuje autor uwolnione i wy-
emancypowane przedmioty, ktére wiodg tymczasowe, tworcze, niczym
niekrepowane ludzkie zycie. Smierciorosliny to w przewazajacej wiekszo-
$ci samosiejki, w botanicznej hierarchii roslin zajmuja miejsce najnizsze,
bowiem proces wysiewania bez nadzoru czlowieka z antropocentrycznej
perspektywy uznany jest za dziki. Organizmy roélinne, ktére wspdttworza
Smierciorosliny najczesciej nazywa sie ruderalnymi (rudus - gruz), w od-
réznieniu od roélin uprawnych. Funkcjonuja poza rolniczym prawem
i porzadkiem®.

Ja ponownie przywotam Juli¢ Kristeve i jej teorie abiektalnosci, gdzie
centralne miejsce zajmujg kwestie zwigzane z marginalizacjg, subwersja,
transgresja, zakltoceniem i innowacyjnoscia, co w efekcie oznacza zerwa-
nie z ustabilizowanych porzadkiem kulturalnym i spotecznym®. Czy to co

8 Tamze.

8 P Piolekt, Diana Lelonek...
8 Tamze.

8 N. Karczewska, Abiekt..., dz. cyt., s. 6.
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stanowi dla nas rzeczywisto$¢ abiektalng, obszary odrzucone, egzystuja-
ce poza naszg aksjologia moze powrdci¢ w innej formie, zadomowi¢ sie?
Czy smierciorosliny moga by¢ piekne? Bo przeciez artystka przekonala nas,
Ze s3 pozyteczne, a to za sprawg innego projektu — Haldy Rokitnikowej
(2018 rok). Na terenach po wielkopolskich kopalniach odkrywkowych re-
kultywowata roéline, ktéra znakomicie rozwija si¢ wlasnie tam. Rokitnik
bogaty w witaminy i antyoksydanty stal si¢ waznym produktem, zrobio-
no zen soki i dzemy. Lelonek ironicznie uznata, ze produkeja z rokitni-
ka moze by¢ odpowiednia na lokalny impas i moze by¢ drogim kapitali-
stycznym eko-produktem. Zaglebie rokitnikowe miasta weglowego to by¢
moze idea utopijna, ale pigknie brzmigca - artystka jest w stanie przywro-
ci¢ ludziom tereny post-apokaliptyczne.

Raport to refleksja na nieobecnos¢ ptakdw. W galerii odwiedzajacy
mogli uslysze¢ $piew slowika, a takze glosy gatunkéw wymartych. W byd-
goskiej galerii (BWA) w centrum, znajdowal si¢ oltarz fotograficzny poswie-
cony $mierci ptaka. Wernisazowi towarzyszyl performans — montaz ekra-
néw fotowoltaicznych na dachu galerii, a go$cie mogli kupi¢ sok z rokitnika.
Buona Fortuna, Rzym 2020 rok, pierwsza retrospektywa dzialan artystki:
wskazanie na ciagle powiazanie i miedzygatunkowe zaleznosci; najwazniej-
sza dychotomia to ludzkie/nieludzkie, artystka wychodzi poza anthropos,
wskazuje na nowy wymiar wspdlistnienia ludzi i innych elementéw $wia-
ta. W instalacji stworzonej dla przestrzeni Spazio Malini Lelonek zastapita
figure $w. Barbary, patronki gérnikéw rozmaitymi gatunkami roslin rude-
ralnych, bo to one przejmuja tereny poprzemystowe, nieczynne kopalnie
(Barbara staje si¢ niepotrzebna), przywracajg zycie ziemi.

Przyznam, jestem zafascynowana twodrczoscig Diany Lelonek. Po
pierwsze: potrafifa dostrzec w §wiecie to, co przez wielu z nas zostalo prze-
oczone, zignorowane. Podmiotem artystycznych dzialan uczynita odpady,
resztki, jatowe zniszczone nie-miejsca i odzyskala je dla nas wszystkich.
Przedmiotom z wysypisk o niezidentyfikowanym badz nieostrym statu-
sie nadala nowe znaczenie umieszczajac je w Instytucie Zywych Rzeczy
i w galeriach.

Sztuka subwersyjna to sztuka zaangazowana; artystka wchodzac
w usankcjonowany, spoteczny dyskurs: obala, podwaza, wywraca, zmie-
nia dotychczasowe pole semantyczne przedmiotéw, nie-miejsc, ludzkich
dzialan. Po drugie: przypomina nam, ze $wiat jest siecia nieoczekiwanych,
niezwyklych zwigzkéw i polaczen, a stara dychotomia Natura/Kultu-
ra moze by¢ kwestionowana. Artystka w ktéryms$ z wywiadow okresli-
a sens autorskich dziatan: nie mozemy kwestionowa¢ wszystkiego co
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poza-ludzkie, bo to przejaw pychy, obowigzkiem - wigkszy namyst nad
$rodowiskiem, by natura nie byla zmuszona do odwetu. Strategiom sub-
wersyjnym towarzyszy dwuznaczno$é; takaz towarzyszy moim spotka-
niom ze sztuka Diany Lelonek. O fascynacjach pisatam, lek, a nawet prze-
razenie wigze z abiektalno$cig sztuki poznanskiej artystki. Abiekt — jak juz
pisalam (takze rodzaca si¢ ambiwalencja) — stoi w ostrej sprzecznosci do
wszystkiego, co uporzadkowane, skategoryzowane spolecznie. Bowiem
rozpatrujac nature abiektu, najczesciej okreslamy go takimi przymiotni-
kami jak: nieokreslony, nieprzewidywalny, niejasny, brudny... Naturalng
reakcja czlowieka jest brak akceptacji, a nawet usunigcie z pola; ale abiek-
tu nie da sig catkiem unicestwic, nie mozna go wyeliminowac, odlgczyc od
ja*. Rosliny ruderalne, ich niebywala sila, dynamiczne zycie ,wszedzie
i ponad wszystko” - fascynuja mnie; wybieram jednak $wiat pelen drzew
o wielu gatunkach, roélin, czystych rzek, morz, jezior, zwierzat lataja-
cych, pelzajacych, chodzacych, wybieram ,teraz”, buntuje si¢ przeciw for-
mie ,,roélin przysztoéci” Dualizm postaw wobec abiektow — pisze Marta
Tuznik - skutkuje istnieniem dwdch mozliwosci aktywnej postawy jaka
przyjmiemy, w konfrontacji z abiektem: Mozemy zagtuszy¢ poczucie zagro-
Zenia ze strony abiektu lub mozemy mu ulec, co zazwyczaj pocigga za sobg
utratg poczucia odrebnosci®. Pamietajmy, ze konfrontacja z abiektem jest
warunkiem rozwoju podmiotowosci. Diana Lelonek jak demiurg, tworzac
w Instytucie Zywych Rzeczy swdj $wiat, przekonala mnie, ze moim obo-
wigzkiem jest walka o moj $wiat; musze wszakze z wieksza uwaznoscia
przyglada¢ sie roélinom podchodnikowym, podasfaltowym i nalezyta
uwagg obdarza¢ rokitnik.

Pawet ALTHAMER
To ostatni z tworcow, ktdrego jedna z prac chcialabym zaprezentowad.
Rzezbiarz, performer, twoérca instalacji i filméw wideo - jak pisza
krytycy - odczarowuje przedmiescia, dowarto$ciowuje to, co codzien-
ne, zwykle, a nawet banalne. Za kluczowg jego prace uznano Brédno

8¢ M. Tuznik, Problem abiekcji w kulturze, ,Kultura i Warto$ci” 2016, nr 19,
s. 126.
 Tamze, s. 126.
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2000 oraz calg dlugotrwalg dzialalno$¢ zwigzang z organizowaniem Parku
Rzezby na Brddnie, sam pochodzi z tej warszawskiej dzielnicy®.

Najbardziej istotny w tworczych zamystach Alhamera jest wspol-
notowy sposob dzialania. Artysta do swych projektéw angazuje nie tylko
instytucje, ale przede wszystkim lokalne wspolnoty. W 25-hektarowym
Parku Brédnowskim zorganizowal Park Rzezby, ktdry finansuje Muzeum
Sztuki Nowoczesnej, dzielnica Targéwek i miejskie Biuro Kultury. W par-
ku tym, w roku 2009 powstala rzezba - ogrod o znaczacym tytule — Raj;
rzezba ogréd to wspdlna praca artysty, mieszkanicow Brodna i dzieci ze
Szkoly Podstawowej nr 285. Althamer wlasnie dla swoich sasiaddéw zapra-
gnal stworzy¢ zielony raj wypoczynku i kontemplacji pigkna.

Raj (sam tworca nazywa go ogrodem - rzezbg) to wybrany zakatek
brédnowskiego Parku, bez wyraznie zaznaczonych granic, otwarty dla
wszystkich. Udzial dzieci byt znamienny, na podstawie reprodukgji raj-
skiej europejskiej ikonografii, a takze na podstawie wlasnych wyobrazen
stworzyly rysunki, autorskie projekty (zdarzaly sie postulaty o obecnosci
wielkich plazm i duzych konsol), potem artysta wraz z architektem kra-
jobrazu Marcinem Trojanowskim zbudowali z réznych gatunkéw drzew
i krzewow, réz i magnolii zalozenie ogrodowe, ktére zmienia si¢ wraz ze
zmianami pér roku, temperatury, $wiatta. Do Raju prowadzi brama z ro-
$lin (Portal), a wejscia strzeze niezwykly krzew ukladajacy sie¢ w forme
pochylonej postaci (nazywany Pielgrzymem). Kazdego roku roslin przy-
bywa, a zakatek zmienia nawet swoj wyglad.

W rajskiej ikonografii obowigzkowym elementem jest woda. Staw
peten ro$lin doczekat sie rzezby — fontanny. To Sylwia, wezowlosa kobieta,
mitologicznie zwigzana z lasem, a w ogrodzie Althamera z woda. Rzezba
Aniota Str6za (autorstwa Romana Stariczaka) w przekonaniu mieszkancow
ma chroni¢ wszystkich tych, ktérzy odpoczywaja kontemplujac piekno na-
tury.

W 2010 roku fotograf Jan Smuda wykonal zbiorowy portret miesz-
kancéw Brodna w Raju, nad stawem. Portret ten stosownie opisany jako
~celebrujacy zycie” (stowa P. Althamera) podarowano pobliskiej parafii
Chrystusa Kréla. Uroczysto$¢ przeniesienia ,obrazu - zdjecia” to kolej-
ny performans z udzialem publicznosci. Procesje uswietnily madonny
w niezwyklych strojach o iécie ekumenicznym charakterze (inspiracja

8 K. Izdebska, Sztuka publiczna. Od obiektéw do praktyk postartystycznych.
Brikolaz socjologiczny, Warszawa 2021.
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meksykanskie, kubanskie, afrykanskie). Madonny Althamera, uroczyscie
wprowadzily obraz do koéciota parafialnego w towarzystwie mieszkancow
Brédna®.

Ikonografia Raju zawsze gwarantowala $wiat bez taksonomii -
wiecznos¢ (brak przeplywu czasu), rozne gatunki roélin, dwa wazne bi-
blijne drzewa, rézne gatunki zwierzat obok siebie, brak jakichkolwiek
konfliktéw, petna wspolnotowosé. Pigkno natury, uwodzacy zmysly za-
pach, pewnie brak natarczywych dzwiekéw, harmonia. Byt rajski to calo§¢
sktadajaca si¢ z czlowiek i przyrody. Upadek w czas naruszyt harmonie
stworzenia i przeciwstawil nas przyrodzie®.

Althamer tworzac Raj nie jest w pelni demiurgiem, tworzy go wspdl-
nie z innymi, nawet z dzie¢mi, ktére w kulturze europejskiej przez dtu-
gie wieki nie traktowano jako osoby®'. Zwraca si¢ do prawzoru, ale pod-
daje go procesom trawestacji i aktualizacji. Raj archetypiczny to przede
wszystkim miejsce $wiete, hierofaniczne, ale dla wybranych (u poczatku
dla pierwszych ludzi, dzi§ dla zbawionych). Althamer - powietrze, roli-
ny, wode, cudowne zapachy, cale piekno natury oddaje wszystkim, nawet
grzesznym. Przestrzen ulega wszakze sakralizacji — jest nig idea wspdl-
noty, choc¢by wspélnoty lokalnej. Epifania wspélnoty uczynit Althamer
obraz - zdjecie i obrazoburczo uznal, ze z udzialem wspdlnoty nalezy je
przenie$¢ do $wiatyni. Zdjecie wykonane w Raju nie jest acheiropoieto-
sem, ,obrazem nie ludzka reka namalowanym” - przeciwnie, ma autora,
a portretowani posiadaja jedynie zadatki na $wietos¢. Obrazy o naturze
acheiropoietycznej, w do$wiadczeniu religijnym posiadaly moc miraku-
larng®. Tu wspdlnota ewokuje moc wszystkich sfotografowanych i kaz-
dego z osobna. Pawel Althamer stworzyl (nie pierwszy raz) krajobraz
symboliczny, a przestrzen o naturze symbolicznej ewokuje $wieta i cere-
monie. Prowadzac dialog z archetypami, z obrazami o naturze religijnej,
Althamer poszukuje w $wiecie ponowoczesnym duchowosci spoza wy-
miaru religii instytucjonalnej. Jego artystyczne dziatania to jedna z form

% Na podstawie stron internetowych: https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/
praca/althamer-pawel-raj; https/rzezby/althamer-garden-of-eden; sztukapu-
bliczna.pl/pl/raj-pawel-althamer/czytaj/63, dostep: 28 III 2022.

% Patrz: P. Florenski, Ikonostas i inne szkice, Warszawa 1994, s. 180.

°t E. Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca, £.6dz 1997.

92 ]. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy. Hermeneutyczna lektura Zrédet etno-
graficznych. Wielkie opowiesci, Krakéw 2000.
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duchowosci; krytycy pisali o zwigzkach z New Age, z Carlem Gustawem
Jungiem. Przeniesienie obrazu wspélnoty do $wiatyni korzysta ze znanych
scenariuszy przeniesienia relikwii (np. $w. Stanistawa ze skalki do Kate-
dry Wawelskiej corocznie powtarzanego) badz przeniesien i peregrynacji
obrazéw, masowych uroczystosci religijnych waznych dla mieszkancow
naszego kraju, zawsze konsolidowaly wspélnote religijng, a w przypadku
Polski takze narodowg. To jasne, ze Althamer prowadzi gry z utrwalonym
imaginarium religijnym i kulturowym, ale takze gry te staja si¢ swoistym
laboratorium - czy te transpozycje wydajg si¢ mieszkaricom obrazobur-
cze, czy jednak zwyci¢za idea budowania wspolnoty w Nowych Rajach,
cho¢by Brodnie, choc¢by na chwile.

3. POSLOWIE
Mial racje René Théophile Girard, gdy pisal, ze nikt nie chce czyta¢ apo-
kaliptycznych tekstow®. Nadciagajaca kleska ekologiczna, kleska na skale
globalng doprowadzita - twierdzi antropolog — do zatarcia réznicy miedzy
katastrofami spowodowanymi naturg i wywolanymi przez ludzi, miedzy
naturg a wytworem czlowieka: globalne ocieplenie i podnoszenie poziomu
wod nie sg juz metaforami®*.

Przez lata walczyliSmy o podniesienie poziomu $wiadomosci ekolo-
gicznej. W walce tej brali i biorg udziat takze artysci wizualni; dzi§ huma-
nistyczne dyskursy o naturze przybraly na sile; nie znaczy to, ze Land art,
environoment art czy ekosztuka nie byly obecne w sztuce znacznie wcze-
$niej. Wszystkie wymienione nurty to przyklady pracy artystycznej w bez-
posrednim kontakcie z przestrzenig otwartg. W Stanach Zjednoczonych
i Europie Zachodniej juz w latach 70. XX wieku realizowano projekty ar-
tystyczne w zniszczonych krajobrazach, w przestrzeniach industrialnych
i poindustrialnych. W tym kontekscie czesto przywoluje si¢ prace Agnes
Denes Pole pszenicy: artystka pozyskala na pdt roku dziatke na Manhat-
tanie zanieczyszczong odpadami miejskimi, przygotowala ja pod uprawe
i zasiala w recznie wyznaczonych 250 bruzdach pszenice, ktéra pielegno-
wala przez wiele miesiecy. W zniwach wzieli udzial mieszkancy Manhat-
tanu - szczerze wzruszeni — jak pisano®.

% R. Girard, Apokalipsa tu i teraz, Krakéw 2018, s. 16.
% Tamze, s. 17.
% K. Izdebska, Sztuka..., dz. cyt., s. 47.
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o Tony apokaliptyczne obecne sa bez watpienia w twoérczosci Diany
Lelonek. Jedng z niezbywalnych cech tekstéw apokaliptycznych jest
nadzieja na powstanie §wiata w nowej formie. Lelonek w obszarach
o apokaliptycznym charakterze odkrywa badz kreuje nowe zycie ro-
$lin; niepiekne s3 rodlinami przysztosci po antropocenie. Wiele w tych
konstatacjach i smutku, i ironii. Jednoczes$nie artystka, zgodnie z jed-
nym z najbardziej nosnych toposéw natury w europejskim sposobie
myslenia, wierzy w moc natury, ktéra nie poddaje sie ludzkiej woli.
Sposrdd zaprezentowanych w tekscie autorskich dzialan Diana Lelo-
nek tworzy podmiotowy, ambiwalentny wizerunek natury: rodzacej/
niszczacej, swojej/obcej, obdarzonej autoteliczng moca (podmiotowa
moc niszczaca odnajdujemy tez w Wodniku Rajkowskiej).

o Wszyscy prezentowani artysci realizujg sie w réznych sposobach wy-
powiedzi, walczac o $wiadomo$¢ ekologiczng, cheg — cho¢ wiedza, ze
to apel utopijny - przypomniec o tym, Ze winna z nami tworzy¢ orga-
niczng cato$¢.

o Walko o... niesie ze sobg jezyk metafor, alegorii, symboli. Zwigzek
natury z pamiecia, historia, religia prowadzi do dzialan artystycznych
o redefinicyjnym charakterze (Rajkowskiej Palma, Psy z Uskudur, Al-
hamera obrazy raju, procesji).

o Wprowadzenie natury w obszar miasta (Dotleniacz, Raj, Rzeki) to nie
tylko sposdb walki, ale takze metafory wspdlnoty. W obu przypadkach
pole semantyczne natury jest wielowarstwowe, nie zawsze traktowana
jest podmiotowo, raczej stuzebnie dla budowania innych znaczen.

o Antropomorfizacja natury: twérczos¢ C. Malik jest dowodnym przy-
kiadem, ale czy antropomorfizacja nie odbiera autoteliczno$ci naturze?

Dawny romantyczny topos idealizowania przesztosci za pomoca
przeestytezowanych obrazéw natury - w zasadzie dzi$ nie jest przedmio-
tem zainteresowania artystow. Natura to przede wszystkim problem i te-
mat we wspolczesnych dzialaniach artystycznych.

Dziatania landartu czy ekosztuki to apel o pielegnowanie $wiata na-
turalnego; odpowiedzig s niezwykle zréznicowane artystycznie dziata-
nia. W XX wieku wiekszo$¢ definicji sztuki przestaje mie¢ zastosowanie:
ready-mades, happeningi, sztuka konceptualna wymykaty si¢ kryteriom®.
Dziatalno$¢ form awangardowych przyniosta ze sobg inny katalog cech
i znaczen: deprecjacje kaplanstwa artysty, efemeryczno$¢, zbednosé

% K. Izdebska, Sztuka..., dz. cyt., s. 453.
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przedmiotu, ograniczenie tworczej indywidualnos¢ do konceptu, wyklu-
czenie a priori kontemplacji dziela, ograniczenie sztuki do $wiadomo$ci
artystycznej”’.

Nowo powstate formy dziatan artystycznych, nowy status artysty
doprowadzily, miedzy innymi do haset niedefiniowalnosci sztuki. Sztu-
ka publiczna, a do jej obszaru nalezy wigkszo$¢ projektow artystycznych,
ktdre zaprezentowatam i poddatam analizie to ,,sztuka o ptynnym polu™®.
Hybrydyczna, nieuchwytna, opierajaca sie definicjom. To klasyczny ga-
tunek zmacony. Objawia si¢ w miejscach nieprzeznaczonych dla sztuki:
na ruchliwych arteriach, gdzie trudno o kontemplacje, na rumowiskach,
przestrzeniach obcych i odrzuconych, w lasach, parkach miejskich, nad
rzekami.

Sztuka publiczna wykracza poza systemy artystyczne, ma istotny
wymiar spoteczny: upamietnia (palma Rajkowskiej), dokonuje redefi-
nicji miejsc (Dotleniacz), aktywizuje (Rajkowska, Malik), rewitalizuje
przestrzen (Althamer, Rajkowska, Lelonek), humanizuje myslenie o $ro-
dowisku naturalnym. Jest miejscem negocjacji pogladéw i postaw, musi
by¢ gotowa na kompromisy. Artysta jest animatorem, uzgadnia znacze-
nie i formy z instytucjami i mieszkanicami miast. Przestrzen publiczna
jest obszarem dzialan demokratycznych. Artysta nie jest samodzielnym
kaptanem/demiurgiem, musi probowaé samookreslenia si¢, by¢ w kolek-
tywnych relacjach do zbiorowosci lokalnej; do jej potrzeb i aspiracji (tu
mistrzem jest Pawel Althamer).

Sztuka publiczna podlega ostrym krytykom. Przede wszystkim dla
wielu artystow i wielu krytykow jest przyktadem trudno$ci w orzekaniu:
czy jest sztuka?; artysci realizujg si¢ w innych rolach - animatoréw, akty-
wistow, pracownikow socjalnych...

Od siebie dodam, ze znajdujg analogie z literatura okoliczno$ciowa
czy sztukg a vista. Powstajaca z potrzeby chwili, reagujaca jak barometr
na nastroje i potrzeby spoleczne czesto jest ekspresja, jej jezyk musi by¢
klarowny, zrozumialy dla odbiorcéw - stad tez mniejsza dbatosci o aspek-
ty formy: ekspresja zamiast formy. Poza tym musi uzgadnia¢ tres¢ i for-
me z réznymi pozaartystycznymi podmiotami; uwiklana jest w polityke
i ideologie. Zmiennos$¢, nieprzewidywalnosé¢, sprawdzalnosé w zderzeniu

7 S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakoéw-Wroclaw 1985,
s. 178-182.
% K. Izdebska, Sztuka..., dz. cyt., s. 454
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z publiczno$cig podczas gdy galerie, muzea maja status nadany spolecznie,
krétkotrwatos¢ projektdw, a takze mit masowosci i dostepnosci to zagroze-
nie dlan podstawowe®. I mimo Ze jej paradygmatem jest demokratyzacja to
dalej nosi kulturowe brzmig elitarnosci'®; dzialajac bardziej w przestrzeni
zycia, codziennosci niz samej sztuki poszerza jej terytorium'®. W jej pro-
jektach artystycznych priorytetem wydaje si¢ by¢ stworzenie przestrzeni
pozwalajacej na spotkanie si¢ réznych grup spolecznych. I zawsze pod-
miotem byl/jest artysta, ktory zaprasza do dyskusji. I cho¢ - w obszarze
miasta — oskarza si¢ ja o utopijnos¢ to: Sztuka w przestrzeni publicznej
zostata uznana za potrzebng wlasnie dzigki utopijnosci - temu, ze byla
w stanie stworzy¢ catkowicie inng wizje Zycia w przestrzeni miejskiej'*>.

9 Skuteczno$¢ sztuki, red. Tomasz Zatuski, £6dz 2014, s. 287.

10 K. Izdebska, Sztuka..., dz. cyt., s. 322-323.

10t Tamze, s. 10.

12 H. Taborska, Wspélczesna sztuka publiczna, Warszawa 1966, s. 54.
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1. Pozdrowienia z Alei
Jerozolimskich

2. Pozdrowienia z Alei
Jerozolimskich

3. Dotleniacz

4. Dotleniacz
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7. Wodnik

8. Wodnik
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CecyLia MaLIK NATURA - PODMIOT AMBIWALENTNY...

1. Matki Polki
na Wyrebie

3. Siostry Rzeki
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4. 365 drzew

5. 365 drzew

6. 365 drzew
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1. Zoe-terapia

2. Zoe-terapia

3. Zoe-terapia

133



DiaNA LELONEK NATURA - PODMIOT AMBIWALENTNY...

4. Instytut Dla Zywych
Rzeczy

e

-

5. Instytut Dla ﬁﬂ,

Zywych Rzeczy

6. Hatda rokitnikowa
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MicHat FRYDRYCH NATURA - PODMIOT AMBIWALENTNY...

1. Malarstwo w obronie ziemi

2. Malarstwo w obronie ziemi
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SPOLECZNOSC LOKALNA A WIELKA
INWESTYCJA PRZEMYSLOWA -
REFLEKSJE Z BADAN TERENOWYCH
W GMINIE DOBRZEN WIELKI

NA OPOLSZCZYZINIE

Przedstawiane przeze mnie zagadnienia taczg si¢ z szeroko zakreslonym
problemem badan antropologicznych obejmujacych relacje pomigdzy
czlowiekiem a technologia. Mozna tez uzna¢, ze czgsciowo dotycza takze,
szeroko dyskutowanego w ostatnim czasie, wptywu czlowieka na nature
oraz nowej epoki geologicznej nazwanej antropocenem.

Ten ostatni termin zyskuje na znaczeniu takze w naukach humani-
stycznych i jak wiadomo, wigze sie z takimi zjawiskami, jak na przykfad
szybka urbanizacja $wiata, postepujace wyczerpywanie przez czlowieka
paliw kopalnych i towarzyszace mu zanieczyszczenie srodowiska natural-
nego wraz ze zwigkszajaca si¢ emisjg gazéw cieplarnianych. W tym nowym
okresie geologicznym najistotniejszg role odgrywa¢ ma narastajace zuzycie
energii. Naukowcy zajmujacy si¢ tego typu zagadnieniami wyliczyli réw-
niez, Ze masa wszystkich rzeczy wytworzonych przez czlowieka zréwnata
sie z masg wszystkich Zywych organizméw. Masa tej tzw. technosfery jesz-
cze na poczatku XX wieku stanowita zaledwie 3% globalnej biomasy".

Nie zamierzam jednak zajmowa¢ si¢ rozwazaniami na temat nie-
znanej przysztosci, ale chcialbym podzieli¢ sie refleksjami z badan

' T. Ulanowski, Oto jak ludzkos¢ wyczerpuje ziemskq baterie. Jeszcze nie jest

za pézno na opamigtanie, wyborcza.pl, dostep: 16 XI 2021.
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terenowych, ktére przeprowadzone zostaly ,w cieniu” owej technosfery,
ktéra w postaci elektrowni weglowej, wptywata i wplywa na codzienne
zycie ludzi, pobudzajac szereg réznorakich wzajemnych relacji. W tym
przypadku przebiegajacych od konfliktu spotecznego do wspélpracy, by
nastepnie powroci¢ do sytuacji spotecznego napiecia i konfliktu. W tek-
$cie przedstawiam niewielkg czg$¢ wynikéw badan terenowych dotycza-
cych funkcjonowania i rozbudowy Elektrowni Opole, najwiecej miejsca
poswiecam gtéwnemu watkowi moich badan, ktérym byl spoleczny od-
bidr rozmaitych zjawisk, ktdore generuje elektrownia jako ,wspdtmieszka-
niec” lokalnego $wiata.

Badania, na ktore si¢ powoluje, przeprowadzone zostaly w ramach
grantu Narodowego Centrum Nauki, zatytulowanego: Konflikt, napie-
cie, wspotpraca. Studium interakcji pomiedzy Elektrownig Opole a spo-
tecznoscig gminy Dobrzei Wielki. Badania te prowadzone byly w latach
2015-2017 przez siedmioosobowy zesp6t badawczy skladajacy sie z os6b
zwigzanych z dwoma Uniwersytetami: Wroclawskim i Jagielloniskim.

Na wstepie nalezy przypomnieé, ze w Polsce, na przekor polityce
Unii Europejskiej dotyczacej dekarbonizacji, rozbudowie ulegla niedaw-
no Elektrownia Opole, pozycjonowana obecnie wérdd najwiekszych euro-
pejskich elektrowni weglowych. Jak zauwazyl Marek Pawlak, rozbudowe
Elektrowni Opole mozna uzna¢ za specyficzny teren problematyzacji an-
tropologicznych. Z jednej strony jest on zamkniety i ograniczony fizycz-
nie w dostownym tego stowa znaczeniu. Z fatwo$cig mozna wiec wytyczy¢
jego ,widzialne” granice, uzywajac do tego markerdw, jakimi sg skrupulat-
nie rozplanowana infrastruktura industrialna, hatdy wegla czy tez liczne
znaki ostrzegawcze i zakazu wstepu. Z drugiej jednak strony, wychodzac
poza geograficzne rozumienie przestrzeni, na terenie elektrowni moz-
na wskaza¢ réwniez réznego rodzaju przeciecia pomiedzy skalg lokalna,
narodowg i globalng. W konsekwencji ulega on znaczacemu poszerze-
niu i wprowadza kontekst, w ktérym rozgrywane sg rozmaite zaleznosci
i powigzania charakterystyczne dla wspotczesno$ci®. Sama lokalizacja tej
inwestycji przemystowej byla wynikiem zlozonego i diugiego procesu
decyzyjnego, ktéry uruchomiony zostal juz w czasie II wojny $wiatowe;j.
Miejsce wybrano sposrod kilku propozycji, a decydujacymi czynnikami

2 M. Pawlak, Afektywne dostrojenia i sprawczos¢ w czasach pdznego indu-
strializmu, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego. Prace Etnogra-
ficzne” 2018, t. 46, z. 4, s. 56-57.
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byty, wedlug wszystkich informatoréw, potozenie geograficzne i przy-
czyny ekonomiczne. Doda¢ nalezy, ze w momencie podejmowania osta-
tecznej decyzji nie bylo Zadnego szczegélnego powodu politycznego, dla
ktérego Elektrownia Opole powinna zosta¢ umiejscowiona tam, gdzie
znajduje sie obecnie’.

W tym miejscu warto krétko scharakteryzowaé obszar, na ktérym
prowadzone byly badania. Wiejska gmina Dobrzen Wielki polozona
jest w centralnej czeéci Slaska Opolskiego. Badacze tego regionu pod-
kreslaja, ze wie$ ta zaczeta podlegaé intensywnym przemianom spolecz-
nym od konca XIX wieku. Ich przyczyny tkwily gléwnie w procesach
zachodzacych w szerszym $wiecie, a byly to przede wszystkim rodzacy
sie kapitalizm i wiazgce sie z nim uprzemyslowienie*. Uwaza si¢, ze na
pierwsze ,otwarcie” si¢ spoteczno$ci na $wiat zewnetrzny i rozpoczecie
szeroko rozumianych proceséw modernizacyjnych mialo niewatpliwie
wplyw powstanie szosy i kolei, ktore polaczyty Dobrzen Wielki z po-
bliskimi duzymi miastami jakimi s3 Opole i Wroclaw. Mialo to takze
wplyw, wraz z zegluga na Odrze, na rozwdj migracji zarobkowych, nie
tylko do wspomnianych miast ale i na zach6d Europy®. Waznym momen-
tem w rozpoczeciu procesu przemian zwigzanych z uprzemystowieniem
byto wybudowanie w 1906 roku stoczni rzecznej (wie$ potozona jest nad
brzegiem rzeki Odry) zajmujacej si¢ gtéwnie produkejg todzi transporto-
wych. Stocznia ta z powodzeniem funkcjonowata ponad 100 lat, jednak
w ostatnich czasach podupadta, a jej potencjat nie zostat doceniony i do-
statecznie wykorzystany, co zmusilo ostatniego wiasciciela do znacznego
ograniczenia jej dzialalno$ci. Przemiany spoteczno-gospodarcze znalazly
takze wyraz w uktadzie przestrzennym najwigkszej wsi i jednoczesnie sie-
dzibie wladz gminy, Dobrzeniu Wielkim. Co ciekawe, juz w latach piec-
dziesigtych Stefan Nowakowski, socjolog i badacz wsi Slagska Opolskie-
go pisal, ze Dobrzen Wielki posiada 29 ulic i swym wygladem bardziej
przypomina male miasteczko niz wies. Autor ten podkreslal réwniez, ze
wplywy miejskie byly bardzo widoczne w Dobrzeniu Wielkim zwlaszcza
w zyciu gospodarczym, ktdre przesigkniete bylo, jak na 6wczesne czasy,

> P. Skalnik, Spofeczno-polityczne konsekwencje rozbudowy Elektrowni
Opole, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne”
2018, t. 46, z. 4, 2018, s. 4.

*S. Nowakowski, Przeobrazenia spoteczne wsi opolskiej, Poznan 1960, s. 8.

> Tamze,s. 23.
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nowoczesna technikg. Mozna stwierdzi¢ wiec, Ze proces przemian zwig-
zanych z urbanizacjg czy przynajmniej czesciowq industrializacja byl na
terenie opisywanej gminy czym$ stalym i trwajacym przynajmniej od
konca wieku XIX. Nie mozna jednak w tym miejscu zapomnie¢ o tym, ze
pomimo wspomnianych przemian zwigzanych z gospodarka, sfera zycia
rodzinno-sasiedzkiego opisywana byta jako dosy¢ tradycyjna, Scisle zwia-
zana z silng rola rodziny i ko$ciota, jako instytucji wywierajacych najwiek-
szy wplyw w zyciu spoteczno-kulturalnym®.

W latach powojennych charakterystycznym zjawiskiem w zyciu
mieszkancow wsi stal si¢ coraz intensywniejszy proces wkraczania ele-
mentéw kultury miejskiej. Byto to zjawisko o charakterze globalnym, kto-
re w gminie Dobrzen Wielki przybrato swoiste formy w kolejnych latach,
szczegOlnie wtedy, gdy zostata wybudowana tu jedna z najwiekszych elek-
trowni w Polsce.

Od wielu lat trwa na $wiecie debata na temat bezpieczenstwa energe-
tycznego i jego uwarunkowan. Do debaty tej nie sg zazwyczaj zapraszani
zwykli obywatele. Tak tez stalo si¢ w opisywanym przypadku. Teren gminy
Dobrzen Wielki, jako miejsce budowy Elektrowni Opole, zostal wybrany
niejako odgérnie, a wladze gminy i jej mieszkancy nie mieli nic do powie-
dzenia na temat tej lokalizacji. Spotecznoé¢ lokalna zostata praktycznie
zmuszona do podpisania umowy sprzedazy swoich dziatek panstwu, re-
prezentowanemu przez kierownictwo Elektrowni Opole. Jak siega pamigc
miejscowych, poczatkowo mieszkancy gminy Dobrzen Wielki nastawie-
ni byli bardzo negatywnie do budowy. Podobnie zresztg jak mieszkancy
sagsiedniego Opola. Wszyscy obawiali sie przede wszystkim negatywnego
wplywu elektrowni na $rodowisko naturalne’. Na szczescie, wedlug ofi-
cjalnych deklaracji inwestora, Elektrownie Opole zaopatrzono w najbar-
dziej zaawansowane filtry, dzieki ktdrym stala sie jedng z najnowocze-
$niejszych, podobno niezanieczyszczajacych $rodowiska, przemystowych
zakltadéw energetycznych. Ludno$¢ miejscowa stopniowo przyzwyczaita
sie do faktu, iz na terenie gminy funkcjonuje ta gigantyczna elektrow-
nia, co potwierdzily pdzniej wstepne badania terenowe przeprowadzone
pod kierunkiem Petra Skalnika w latach 2006-2007, z ktérych wynikato

¢ Por. tamze, s. 32-37.

7 P. Skalnik, Spoteczno-polityczne konsekwencje. .., s. 5.
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miedzy innymi, ze Elektrownia Opole bylta rodzajem neutralnego gracza
w lokalnej tkance spolecznej gminy Dobrzen Wielki®.

Wkrétce po zakonczeniu realizacji tej wielkiej inwestycji przemysto-
wej wazng kwestig polityczng stala sie sama rozbudowa Elektrowni Opo-
le. Wojewddztwo opolskie jako najmniejsze wojewoddztwo w Polsce po-
trzebowalo powaznej inwestycji, ktéra wzmocnitaby gospodarcza, a wigc
i polityczng pozycje tego regionu w kraju. W przeciwnym razie istniaty
obawy, ze region zostanie podzielony, a jego poszczegdlne czesci moga
zosta¢ wlaczone do sgsiednich wojewodztw: dolnoslaskiego i $laskiego.
Szczegolnie opolscy politycy i miejscowi, zorientowani na lokalny patrio-
tyzm, dzialacze starali si¢ wykaza¢, ze Elektrownia Opole musi zosta¢ roz-
budowana, aby wesprze¢ rozwdj regionu i zahamowa¢ exodus ludnosci
z Opolszczyzny. Wstepne badania ankietowe przeprowadzone w latach
2012-2014 pokazaly, ze mieszkancy gminy Dobrzen Wielki nie mieli zad-
nych zastrzezen co do rozbudowy oraz nie byli zaangazowani w walke
polityczna odnosnie do tego faktu’.

Jak zaznaczylem, badania terenowe, na ktére sie powoluje, trwaly od
roku 2015 do 2017. Wykazaly one mie¢dzy innymi, Ze poczatkowo miesz-
kancy, zaréwno gminy Dobrzen Wielki, jak i miasta Opole byli przeciwni
rozbudowie elektrowni. Jednak w miare uplywu czasu i skoordynowa-
nia dziatann miedzy kierownictwem elektrowni i kierownictwem gminy
mieszkancy nie tylko przyzwyczaili si¢ do istnienia wielkiego placu budo-
wy czy obecnosci ogromnej liczby pracownikéw budowlanych, ale takze
zaczeli pozytywnie oceniaé te nowe zjawiska. Niektorzy mieszkancy Do-
brzenia Wielkiego znalezli prace w elektrowni i przy jej rozbudowie. Z ty-
tulu podatku od ziemi i z przedsiebiorstw skupionych wokot elektrowni
gmina otrzymywala pokazne sumy pieniedzy. Z tych dochodéw mogta
takze finansowa¢ réznorodne projekty rozwojowe, a gmina stala sie jedna
z najbogatszych w Polsce'’.

Pojawienie si¢ elektrowni pociagnelo za sobg szereg zmian w kra-
jobrazie srodowiskowym i rozpoczeto proces powstawania nowych form
przedsiebiorczosci. Jednak sama rozbudowa elektrowni nie miala juz
decydujacego wplywu na funkcjonowanie lokalnej ekonomii. Zwigzek

8 P. Skalnik, Slezka obec Dobrze#i Wielki: kdo je mensinou (socialne antropo-
logicka restudie) — niepublikowany rekopis 2007

° P Skalnik, Spoteczno-polityczne konsekwencje..., s. 7.

10 Tamze, s. 12.
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wielkiej inwestycji przemystowej ze spotecznoscia lokalng byl jedynie
posredni, a miejscowi przedsiebiorcy zostali zmuszeni do odnalezienia
takich wspdlnych obszaréw inwestycji, ktore mialy im pozwoli¢ na wyko-
rzystanie faktu rozbudowy w prowadzeniu wlasnych dziatalnosci gospo-
darczych skupiajgcych sie gtéwnie na ofercie noclegéw oraz prowadzeniu
placéwek handlowych'!. Pomimo tego, rozbudowa elektrowni wplyneta
w pewnym stopniu na rozwdj przedsi¢biorczosci w gminie Dobrzen Wiel-
ki. Duza inwestycja przemysltowa stala sie przyczyna i okazjg do restruktu-
ryzacji dotychczasowego potencjatu ekonomicznego. Nagly wzrost liczby
mieszkancow, a tym samym zwiekszenie popytu na ustugi i handel, uwol-
nil potencjat i kreatywnos¢ lokalnych, oddolnych inicjatyw o charakterze
ekonomicznym'.

Badania prowadzone w gminie Dobrzen Wielki wykazaly réwniez,
ze wielka inwestycja przemystowa sprzyja powstawaniu skomplikowane;
sieci powigzan pomiedzy lokalng a ponadlokalng ekonomig. Co ciekawe,
tam gdzie mozna by sie spodziewa¢ napigc i konfliktéw, ich nie stwierdzo-
no. Jedna z waznych obserwacji zwigzana byla z zastosowanym modelem
prowadzenia inwestycji. Polegal on na tym, ze wigkszo$¢ elementdéw po-
trzebnych do budowy nowych blokéw energetycznych wytwarzana byta
poza obszarem gminy, czasami w innych krajach, z ktérych byty transpor-
towane i montowane na miejscu. W zwigzku z tym mozna bylo odnies¢
wrazenie istnienia obok siebie dwdch réznych i catkowicie odseparowa-
nych rzeczywistosci spotecznych i ekonomicznych. Jednej obejmujacej
elektrownie wraz z terenami przylegtymi i drugiej, obejmujacej pozostate
obszary gminy, ktore z rozbudowg elektrowni mialy niewiele wspolnego,
i pozostawaly miejscem zamieszkiwanym przez ludzi zajmujacych sie
swoimi sprawami oraz zyjacymi wlasnym tempem®.

Kolejng konsekwencja rozbudowy, zwigzang z zastosowang tech-
nologia oparta na wykorzystywaniu wegla kamiennego, stala si¢ obawa
mieszkancow o zanieczyszczenie srodowiska naturalnego i jego wplyw na

1 M. Marczyk, Lokalna ekonomia a wielka inwestycja przemystowa. Przypa-
dek Elektrowni Opole i gminy Dobrze# Wielki, ,Zeszyty Naukowe Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego. Prace Etnograficzne” 2018, t. 46, z. 4, s. 21-35.

2 Tamze, s. 31.

3 K. Goérny, Funkcjonowanie i rozbudowa Elektrowni Opole w opiniach
mieszkanicow gminy Dobrzen Wielki, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego. Prace Etnograficzne” 2016, t. 46, z. 4, s. 41.
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zycie i zdrowie mieszkancow. Powrocily obawy znane z czasu powstawa-
nia inwestycji, chociaz w tej kwestii wypowiedzi bywaly sprzeczne. Osoby
wypowiadajgce si¢ na ten temat czesto nie ufaty zapewnieniom o zastoso-
wanych technologiach, ktére w zaden sposéb nie beda wptywaé na sytu-
acje ekologiczng regionu. Podkreslano na przyklad, ze znaczaco obnizyt
sie poziom wdd gruntowych, co miato mie¢ wplyw na upadek rolnictwa
w gminie. Uwazano, ze elektrownia ,truje” mieszkancow i zanieczyszcza
okolice. Z obserwacji niektérych oséb wynikalo, ze zwigkszyla si¢ za-
chorowalnos¢ ludzi w tej okolicy. Dotyczylo to réwniez gmin sasiednich
gdzie, jak twierdzono, ,dym z komina opada na ziemi¢”. Méwiono tez
o niekorzystnym dzialaniu pola magnetycznego wokot linii przesytowych
czy o mozliwosci powodowania astmy, nowotwordw i alergii, zwlaszcza
u dzieci. Mieszkancy dostrzegali tez zjawisko powstania swoistego mikro-
klimatu, ktéry ma wedlug nich, charakteryzowa¢ si¢ zmniejszona iloscia
opadow deszczu. ROwnoczesnie nie brakowalo wypowiedzi odmiennych,
wskazujacych na przyklad na poprawe jakosci powietrza wynikajaca
z dostepu do sieci cieplowniczej, a co za tym idzie - likwidacji matych
kotlowni, spalajacych niskiej jakosci paliwo weglowe czy po prostu $mie-
ci. Nalezy doda¢, ze wiele tego rodzaju opinii wigzato sie z niklg wiedza
mieszancéw na temat zastosowanych w elektrowni technologii. Opinie te
dotyczyly zar6wno dotychczasowego funkcjonowania elektrowni, jak i jej
rozbudowy, ktdra niosta ze sobg jeszcze innego rodzaju obawy o otoczenie.
Na przyklad wysiedlenia mieszkanicOw motywowano bezposrednim sg-
siedztwem nowo budowanych chlodni, ktére mialy ogranicza¢ dostep do
$wiatla stonecznego, a nawet pozbawic go czes¢ gospodarstw domowych.
Prognozowano réwniez zwiekszenie poziomu halasu i zapylenia. Jednak
mimo niecheci do wyprowadzki i sporéw o wycene majatku, mieszkancy
otrzymali w koncu diugo negocjowane rekompensaty za opuszczone bu-
dynki'.

Przytaczaniu negatywnych badz pozytywnych aspektéow dziatania
elektrowni i jej rozbudowy towarzyszyly opinie majace charakter obo-
jetny, czesto faczace sie z niedostrzeganiem zwigzkéw pomiedzy zasob-
no$cig gminy a elektrownig. Elektrownia Opole byla w tym przypadku
postrzegana jako jeden z elementdw krajobrazu, ktéry trzeba po prostu
zaakceptowacé: Elektrownia to tylko elektrownia, przed jej postawieniem
Zyto si¢ moze troche lepiej, ale teraz tez nie przeszkadza ona w normalnym

4 Tamze, s. 44-45.
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funkcjonowaniu. Jezeli ktos sig do niej przyzwyczai i dostosuje, to nie bedzie
problemu - to przykltad dominujacego wéréd mieszkancow stanowiska
wobec przytaczanych kwestii.

Wzajemne zaleznos$ci pomigdzy inwestycja a spolecznoscia lokal-
ng byly racjonalizowane i oparte na potocznej wiedzy i potocznym ro-
zumowaniu. Ich cecha byly wyrazane przez mieszkancéw oczekiwania
i wyobrazenia: Od momentu powstania Elektrowni Opole gmina rozwija
sig lepiej. Gmina ma jakis dochdd, to jest wszystko powigzane. Na przyktad
pracownik przyjdzie do mnie zrobi¢ zakupy, ja dzigki temu zarabiam, jedno
drugie napedza. Jakos¢ zycia sukcesywnie sig zwigksza, ale nie wyglgda to
tak, jak obiecywano.

Tego typu relacje pomigdzy elektrownia a miejscowa spolecznoscia
nie przypominaly juz wspdtpracy znanej z przesztosci, gdy elektrownia
byta jednostka samodzielng (obecnie Elektrownia Opole jest czescig kon-
cernu PGNiG), wspierajacg bezposrednio inicjatywy lokalne. Mocno
ograniczony zakres takiej wspotpracy wplynal wiec na sposéb postrzega-
nia elektrowni. Na podstawie opinii mieszkancéw mozna stwierdzi¢, ze ze

»wspolmieszkanca” lokalnego $wiata stala si¢ ona raczej wyizolowanym,
odrebnym bytem. Ten industrialny twor, jakim jest elektrownia, widoczny
jest niemal z kazdego miejsca w gminie i calkowicie dominuje nad miej-
scowym krajobrazem. Mieszkancy zdotali go jednak oswoi¢ i zaakcepto-
wag, zdajac sobie sprawe z korzysci, jakie im przynosi.

Nasz zespdt badawczy mial mozliwo$¢ $ledzenia rozbudowy Elek-
trowni Opole przez wigksza czeg§¢ 2015 i 2016 roku. Jednak w ciggu za-
ledwie miesigca po wyborach do sejmu, wygranych przez partie Prawo
i Sprawiedliwo$¢, nasze badania zostaly niespodziewanie skierowane
w zupelnie nowym kierunku. Okazalo si¢, ze w o$wiadczeniu dla prasy,
jakie ztozyl w listopadzie 2015 roku prezydent Opola, znalazla si¢ infor-
macja, iz miasto powinno poszerzy¢ si¢ i de facto wlaczy¢ w swoje granice
niektore wsie i sgsiadujgce z nim tereny, w tym Elektrowni¢ Opole. Gmi-
na Dobrzen Wielki i inne gminy objete planem przejecia postrzegaly ten
plan jako atak na samorzad i demokracje. Jednak przejecie terenu przez
Opole zostato wkrédtce zatwierdzone i przeprowadzone. Spowodowato to
nagle odsuniecie si¢ wielkich, lukratywnych inwestycji, w rodzaju Elektrow-
ni Opole, od lokalnych wspdlnot, ktére oddaly pod nie swoje tereny. Pan-
stwo w polaczeniu z wielkimi koncernami przemystowymi, krajowymi oraz
mie¢dzynarodowymi pozbawito lokalne spofecznosci ich praw. I w tym sen-
sie nasz projekt badawczy mozna tez postrzega¢ jako studium przypadku
funkcjonowania neoliberalnego kapitalizmu z jego polityka nastawiong na
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swoiscie wasko pojety zysk, bez poszanowania pragnien i oczekiwan ludzi
bezposrednio zaangazowanych w projekty przemystowe'.

Podsumowujac powyzsze refleksje z badan terenowych, warto za-
uwazy¢, ze opisywana i analizowana problematyka miesci sie¢ w szerokim
kontekscie zjawisk, ktorymi zajmuje si¢ wspotczesna antropologia kulturo-
wa, Zywo reagujaca na aktualne procesy i wydarzenia zachodzgce zaréwno
w skali lokalnej jak i globalnej. Jak zauwaza Katarzyna Majbroda: Trudno
oprzel si¢ wrazeniu, ze nurty poznania, ktére umownie — i w pewnym esen-
cjalistycznym uproszczeniu — mozna by okreslic jako relacyjne, pojawily sie
w wyobrazni naukowej w odpowiedzi na coraz trudniejsze do przeoczenia,
niepokojgce konsekwencje urbanizacji i uprzemystowienia zycia, wzmozo-
nej eksploatacji surowcow, zanieczyszczenia powierza, wysokiej emisyjnosci
metanu oraz CO2'. Cytowana badaczka, powolujac si¢ szeroko na amery-
kanskg antropolozke Kim Fortun, celnie opisuje teren, w ktérym pracuja
antropolodzy zajmujacy si¢ opisywana powyzej problematyka. Obecnie
nie jest to juz tylko przyjazna przestrzen funkcjonowania cztowieka, lecz
coraz czedciej obszary przeksztalcone i zdewastowane przez czlowieka,
skazone wody i gleby, zanieczyszczone powietrze, tzw. energokrajobrazy,
industrialne i postindustrialne krajobrazy, stanowigce potencjalne pola
badawcze'. Wszystko to powoduje, ze zdaniem Majbrody rzeczywistosé
nie jest juz postrzegana jako przestrzeni kreowana wylgcznie przez ludzi -
podmioty spoleczne. Stad postulowane otwarcie antropologii na perspek-
tywe postantropocentryczng i koncepcje $wiata wiecej-niz-ludzkiego,
ktore moga okaza¢ si¢ bardzo przydatne w wielu kontekstach badawczych.
Cytowana autorka zwraca tez uwage, ze w ramach antropologii coraz wy-
razniejszy staje si¢ nurt antropologii energii, w ramach ktorego rozwijane
sq teorie i analizy dotyczgce energii (jej produkcji, dystrybucji, kontekstéw
spoteczno-kulturowych, ekonomiczno-ekologicznych oraz politycznych)
w réznych czesciach swiata'®.

Tak okreslony kontekst przywolywanych w tekécie badan tereno-
wych moze wskazywac na ich znaczenie jako czgsci szeroko zachodzacych
proceséw charakterystycznych dla okresu pdznego industrializmu oraz

15 Por. P. Skalnik, Spofeczno-polityczne konsekwencje. .., s. 16.

16 K. Majbroda, Antropologiczne otwarcie na postantropocentryzm. Sprawczos¢
bytow poza-ludzkich w procesie ekologizacji wiedzy, ,Lud” 2021, t. 105, s. 247.

7 Tamze, s. 249.

8 Tamze, s. 259.
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mozliwo$¢ potencjalnego zastosowania w dalszych analizach perspekty-
wy postantropocentrycznej, ktora wydaje sie zyskiwaé coraz wigksza po-
pularnos¢, niezaleznie od wielu pytan i watpliwosci dotyczacych jej war-
tosci poznawczej we wspolczesnej humanistyce i naukach spotecznych.
By¢ moze perspektywa ta w polaczeniu z empirycznymi badaniami na-
ukowymi nada antropologii kulturowej nowy wyraz przy jednoczesnym
nie traceniu z pola widzenia jednej z konstytutywnych cech tej dyscypliny,
czyli wypowiadania si¢ o rzeczywistosci poprzez opis i analize konkret-
nych przypadkéw, nie za$§ budowania szerokich teorii réznorakich zja-

wisk spotecznych.

Fot. 1. Widok na Elektrownie Opole, usytuowang pierwotnie
w gminie Dobrzen Wielki, obecnie wtaczong w obszar miasta Opole

Fot. 2. Opuszczone domy obok rozbudowanej Elektrowni Opole
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MIASTO Z INSTAGRAMA. IMPRESIJA NA
TEMAT URBANISTYKI MODNYCH MIAST;
PRZYKLAD DUBAJU

U podstaw ksztattowania miast idealnych zaréwno projektowanych w nowozytnosci,
jak i powstajgcych w pierwszej potowie wieku dwudziestego, lezy przekonanie, ze
odpowiednie uksztattowanie przestrzeni, wynikajgce z przekroczenia przypadkowosci
i chaosu, przyczyni sig do formutowania nowych, lepszych modeli zycia. Porzqgdek,
ktory w sferze materialnej wprowadza miasto idealne, staje sig istotnym elementem
budowania tadu spolecznego i moralnego, majgcego zapewnic¢ ludziom szczgscie.

Bartlomiej Gutowski

MIASTO XXI WIEKU

Wiekszo$¢ miast, w formie, jaka znamy, ksztaltowala sie przede wszystkim
w Europie w XIX wieku Wspolczesnie srodek ciezkosci nowoczesnego,
dynamicznego rozwoju miast przenidst si¢ do wschodniej Azji, zwlasz-
cza do Chin. Architektura Szanghaju, Hong-Kongu, Singapuru to rodzaj
wspartego najnowszymi technologiami wyscigu ku gérze, kopiujacego
idee zapoczatkowane w XX wieku przez miasta amerykanskie: Manhattan
w Nowym Yorku, Chicago - gdzie city jest wyspa megawiezowcow. Dyk-
tatura wysoko$ciowcow w kreowaniu wielkich miast jest najczesciej wy-
nikiem czynnikéw zewnetrznych - ograniczonej przestrzeni przez gory
lub morza, gigantycznego przeludnienia, ,,cudu” gospodarczego, zwlasz-
cza technologicznego. O ksztalcie nowoczesnych miast budowanych od
podstaw, na nowej ziemi, decyduje tez ideologia: lokalna, polityczna jak
w przypadku Brasilii, Astany czy Groznego czy czysty konsumpcjonizm,
jak w Las Vegas. Chinskie Shenzen i Dubaj w Zjednoczonych Emiratach
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Arabskich wielomilionowymi obszarami zurbanizowanymi staly sie w cig-
gu zaledwie ostatnich trzydziestu lat. W przypadku Dubaju — w ostatnich
dwudziestu latach - przyjeto si¢ o nim moéwi¢: miasto XXI wieku. Oczywi-
$cie pozycja Dubaju budowana jest od lat 70. XX wieku, ale popularnos¢
miasto zdobyto dzieki rozmachowi architektonicznemu ostatnich lat.

Zrédlem potegi finansowej, ktdra bezposrednio przeklada si¢ na moz-
liwosci i rozmach w kreowaniu Dubaju, byty oczywiscie dochody ze sprze-
dazy ropy naftowej. Zaradni szejkowie, przewidujac, ze zrodlo to kiedys$
wyschnie, réwnolegle kreowali Dubaj na centrum finansowe $wiata arab-
skiego. Obecnie ogromne przychody Dubaju pochodzg z turystyki. 12,5%
PKB ZEA pochodzi z turystyki, w tym lwig czes¢ wytwarza Dubaj'. Pomogt
w tym, podobnie jak w ogéle w rozwoju turystyki $wiatowej, rozwdj me-
diéw spotecznosciowych. Nie byloby w tym oczywiscie nic ztego, gdyby nie
fakt, Ze zawrotne tempo, w ktérym szejkowie postanowili ze swojego miasta
uczyni¢ magnes rownie silny jak Rzym, Wenecja, Paryz itp. ma niezwykle
przykre skutki uboczne dla ludzi, a przede wszystkim dla przyrody.

Dubaj to jedna z najbardziej dynamicznie rozwijajacych si¢ §wiato-
wych metropolii.

Imponuje rozmachem technologicznym, zaawansowaniem i §mia-
toécig realizowanych wizji. Podziwiane s3 odwazne inwestycje architek-
toniczne i urbanistyczne. Ale pojawiajg si¢ tez rysy na tym wspanialym
wizerunku:

Projekty realizowane sq przez tanig site roboczg, w duzej czesci sprowadza-
nq z Azji, kierujg nimi miedzynarodowe zespoly, a koncepcje rodzq sig w glo-
balnych pracowniach gwiazd miedzynarodowej architektury. Pod wzgledem
dynamiki rozwoju Dubaj nieco przypomina Las Vegas - w tym kontekscie
mozna krytycznie spojrze¢ na jego gwattowng rozbudowe. Czy pojawiajgca
sie w Dubaju manierystyczna, kakofoniczna, gwiazdorska architektura oraz
stosowane tam - starzejqgce sig dzisiaj tak szybko - technologie wytrzyma-
ja probe czasu? Czy podobnie jak Las Vegas miasto to stanie sig¢ kolejnym
symbolem kiczu? [...] Oszatamiajqgce realizacje architektoniczne, jak Burdz
Chalifa - mierzqgcy osiemset dwadziescia dziewiec metréw najwyzszy budy-
nek swiata, przypuszczalnie stracg na atrakcyjnosci, gdy w innych regionach
powstang wyzsze i bardziej imponujgce (juz dzisiaj pojawiajg sig takie pla-
ny). Czy projekty takie, jak Dubaj stang sig realizacjg snéw o doskonatym

' A. Dluzewska, Spofeczne i ekonomiczne aspekty rozwoju turystyki w ZEA,

https://docplayer.pl/21175881-Spoleczne-i-ekonomiczne-aspekty-rozwoju-
-turystyki-w-zjednoczonych-emiratach-arabskich.html, dostep: 10 VI 2022.
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miescie wspolczesnosci i podstawq dtugotrwalej ekonomicznej prosperity,
czy raczej okazq si¢ kolejng utopijng wydmuszkg i wyrazem megalomanii?
Odpowiedz poznamy z czasem. Juz dzisiaj jednak na idealnym obrazie Du-
baju, powielanym przez agencje turystyczne, pojawiajg si¢ liczne peknigcia.
Niewgtpliwie dla budowania pozycji Zjednoczonych Emiratéw Arabskich
w Swiecie miasto to ma istotne znaczenie, ale bywa poddawane krytyce,
uwazane za parodie nowoczesnego miasta’.

Jednakze, zachwyceni turysci nieustannie zapelniajg Instagrama
zdjeciami Dubai Frame - gigantycznej ztoconej ramy, wyposazonej we-
wnatrz w przeszklone korytarze do robienia selfie z panorama miasta;
Dubai Maring; plaze Palace Beach i Al Sufouh, z ktérych mozna podziwiaé
hotel-zagiel Burji Al Arab, do ktérego ochrona nie pozwoli podejs¢ blizej
niz na pol kilometra; rzezbe Skrzydla Meksyku - kolejny point of selfie
i wiele innych miejsc kreowanych pod ich potrzeby.

ZROWNOWAZONY ROZWO)

Dobra urbanistyka jest najlepsza droga do zréwnowazonego rozwoju:
przemyslane planowanie osiedli, dzielnic, rzadziej calych miast, ogra-
niczajace plany biznesowe nastawione na jak najwigkszy zysk, to jedyna
droga do spowolnienia lub zatrzymania niekorzystnych zmian. Mysle-
nie planistow winno skupia¢ si¢ na kreowaniu przyjaznego srodowiska,
mieszkancom nalezy zapewni¢ dostep do punktéw ustugowych i handlo-
wych, z ktorych korzystaja najczesciej. W ten sposdb wiele spraw moga
zalatwi¢ bez podrézowania do centrum. Oszczedzaja wtedy czas i energie.

Charles Montgomery, kanadyjski dziennikarz w swojej wydanej tez
po polsku ksigzce Miasto szczesliwe. Jak zmieni¢ nasze zycie, zmieniajgc
nasze miasta dowodzi, ze szczescie w miescie mozna osiagna¢ poprzez
wlasciwe projektowanie przestrzeni miejskiej, ale wiele zalezy od podej-
$cia mieszkancoéw — powinni mie¢ mozliwos¢ wplywu na ksztalt miasta,
przede wszystkim dbajac o uwzglednienie w projektach relacji miedzy-
ludzkich i wspolpracy sasiedzkiej?.

2 B.J. Gutowski, Miasto idealne na dzisiejsze czasy, ,ETHOS” 2013,
t. 26, nr 4, s. 224-225, https://czasopisma.kul.pl/index.php/ethos/article/
view/5686/5415, dostep: 5 11 2020.

3 Zob.: W. Kacperski, M. Czepkiewicz, Czy miasta mogqg nas uszczesliwic?
O ksigzce Charlesa Montgomery ‘ego ,Miasta szczgsliwe”, ,Kultura Liberalna’,
https://kulturaliberalna.pl/2015/11/24/charles-montgomery-recenzja-
-kacperski-czepkiewicz/, dostep: 5 I 2022.
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Jak takie podejscie projektantow, ktore staje si¢ modus operandi
projektowania w XXI wieku, bedace wynikiem historycznych obserwaciji
i doswiadczen, ma sie¢ do Dubaju — miasta dotychczas uwazanego za nie-
doscigniony wzdr dynamicznego rozwoju, projektowanego przez gwiazdy
architektury, budowanego za bajeczne budzety? Miasta bedacego w czo-
téwce najchetniej fotografowanych miast §wiata przez uzytkownikéw me-
diéw spotecznosciowych, zwlaszcza Instagrama? Odpowiadam: nijak!

Dubaj jest miastem nie do zycia dla mieszkancow, jest pokazem
mozliwoéci finansowych szejkoéw produkujacych atrakcje dla turystow
prowadzonych utartymi szlakami posréd wybranych obiektéw, kopiu-
jacych w instagramowych przekazach zawarto$¢ folderéw reklamowych
biur turystycznych. Publikowanie fotopamiatek z wojazy w mediach
spolecznosciowych, zaspokajajace potrzebe chwalenia si¢ turystycznymi
podbojami, to wspolczesna forma niegdysiejszego podpisu na wycieczko-
wych obiektach ,,tu bytem”

CZEGO NIE ZOBACZYMY W REKLAMIE DUBAJU

Dubaj przede wszystkim ma istotne znaczenie dla budowania pozycji
Zjednoczonych Emiratow Arabskich na $wiecie. Eksponujac jako gléwny
nurt rozwoju miasta rozwoj technologiczny, ktory ma zwigkszy¢ komfort
i atrakcyjnos$¢ przebywania w miejskiej przestrzeni, stal si¢ miastem dla
wybranych grup spoltecznych. Wysoko rozwinigte obszary sa oddzielo-
ne od slumsowych labiryntéw uliczek i doméw najemnych robotnikéw
budujacych to miasto, od przestrzeni mieszkalnych po komunikacje -
wszystko oparte jest na segregacji.

W styczniu 2022 Urzad Miasta w Lodzi zorganizowal wycieczke na
Expo 2021-22 dla pracownikéw odpowiedzialnych za organizacje Expo
Horticultural planowanego w Lodzi w 2029 roku. Wsr6d uczestnikow byt
profesor Marek Janiak, Architekt Miasta Lodzi. Poprositam go o opini¢
na temat Dubaju, ktéra jest oceng specjalisty-architekta i urbanisty, wy-
ktadowcy Wydziatu Architektury Politechniki Lodzkiej. Oto jego opinia:

Jest jeden fakt niezaprzeczalny, Ze to miasto nie ma nic wspolnego z miasta-
mi, ktore znamy. Sam fakt zbudowania miasta na pustyni, w srodowisku
ekstremalnie nieprzyjaznym, przypomina budowanie kolonii na marsie. Jest
tu ogromny system wielopasmowych autostrad, na ktory nanizane sq wy-
spy - obszary budynkow mieszkalnych, ustugowych - osrodkow zycia, jesz-
cze nie przykrytych kapsutg, tylko niebem. Wsiada sig tam do pojazdu i je-
dzie do kolejnej bazy. Nie przypomina to normalnego zycia w miescie, nie
jest zgodne z naszymi przyzwyczajeniami. Dla ludzi kojarzgcych obcowanie
z miastem jako przyjemnosc spacerowania uliczkami, chociazby w nocy, gdy

150



MIASTO Z INSTAGRAMA. IMPRESJA NA TEMAT URBANISTYKI MODNYCH MIAST...

robi sig chtodniej, to miasto jest bezlitosne, nie ma takich mozliwosci. Pusty-
nia wdziera si¢ wszedzie, poprzez wszedobylski piach, ma si¢ wrazenie, ze
jest sig wcigz na placu budowy. Podejmowane sq proby aranzacji zielenig,
do kazdej roslinki dochodzi rurka z wodg, ale chwila nieuwagi operatora,
brak prgdu i roslinka zamiera. Walka o zielert okupiona zapewne wielkim
naktadem sit i srodkow udaje si¢ w miejscach przeznaczonych dla turystéw,
na osiedlach mieszkaniowych krajobraz wyglgda ponuro. Pustynia gene-
ruje tez potworne kurzenie, kurz zasnuwa wszystko. Mycie tego powoduje
ogromne zuzycie wody, przestaje si¢ to optacac. Gospodarka pozyskiwania
wody to odrebny temat- - jest niestychanie skomplikowana i kosztowna®.

Zadalam tez pytanie o pochodzenie zdumiewajacej mody na Dubaj,
na potrzebe odwiedzania tego miejsca, co zostalo skomentowane naste-
pujaco:

Przypuszczam, ze przede wszystkim podziwiana jest technologia, rzeczywi-
sty high-tech na miare 21 wieku, ktéry pozwolit w tak ekstremalnych warun-
kach to miasto zbudowa(. Pojedyncze budynki sg przyktadem bardzo dobrej
architektury o skali wrecz niestychanej, dla mieszkaricéw europejskich miast
nie do pojecia. Zdarzajq sie wiezowce, ktore sq przepiekne, modernistycz-
ne lub postmodernistyczne, projektowane przez stynnych architektow. I ta

obecnos¢ doskonatych materiatéw, Swiadczgca o bogactwie: wszystkie de-
tale ze stali nierdzewnej, naturalny kamie#i, drewno, ktére w tym miejscu

jest szalenie drogie. Wszechobecna technologia- juz w windzie, ktéra wiezie

gosci na taras widokowy najwyzszego budynku na swiecie Burdz Chalifa,
na jej scianach, mozna oglgdac projekcje, dzigki ktorym ma sie wrazenie, ze

jest to szklana winda zewnetrzna i juz w windzie spoleczeristwo robi sobie

selfie. Miejsca, po ktérych turysci sq oprowadzani za pomocg systemu strza-
tek, kontroli i zakazow, sq przyjazne, udajg ,normalne” miasto: jest zielen,
woda, budynki niewysokie obok gigantéw - tak zaprojektowane sqg okolice

Burdz Chalifa. Chociaz bardziej to przypomina scenografig, bo poza tury-
stami nie wida¢ tu normalnego zycia. Wieczorem Burdz Chalifa zamienia

sie w Swigteczng choinke poprzez kolorowe iluminacje i projekcje na elewa-
cjach, to wszystko jest szalenie efektowne, Swietnie sig filmuje i fotografuje

i stawa idzie w swiat. Wiasciwie to trudno powiedziel, co znajduje si¢ na

pietrach tego budynku, bo dla turysty istnieje tylko hall wejsciowy, winda

i taras widokowy, z ktérego mozna robi¢ fotki przez szparke migdzy ochron-
nymi szybams®.

* Wywiad z Markiem Janiakiem przeprowadzony przez Grazyne Luczko-
-Fijatkowska w Lodzi, 19 11 2022.
> Tamze.
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Te budzace powszechny zachwyt stynne obiekty - przyklady cudu
technologicznego - staja si¢ parodig cudu, gdy poznamy szkody, jakie
czyniag przede wszystkim $rodowisku naturalnemu. Burdz Chalifa jest
promocyjnym marnotrawstwem, wykorzystywane jest zaledwie 30% tego
budynku. Podobnie jak inne wysoko$ciowce, powstat szybciej niz infra-
struktura konieczna do ich sprawnego funkcjonowania, dlatego zaledwie
niewielka czes$¢ $ciekdw z tego molocha odprowadzana jest do kanalizacji,
za$ ok. 50% kazdego dnia wywozone jest dziesigtkami szambiarek kra-
zacymi dzien i noc po autostradzie, jadacych gdzies poza granice miasta,
zapewne do oczyszczalni. Gigantyczna magistrala kanalizacyjna majaca
obstugiwac takze i ten budynek jest dopiero budowana. Cale miasto ma
by¢ w pelni skanalizowane w 2025 roku, obecnie dziala tu 121 przepom-
powni $ciekdw, ktore sg obslugiwane przez oczyszczalnie Jebel Ali, funk-
cjonujaca na granicy wydolnoéci, zdarza sig, ze $cieki laduja w miejscowe;j
rzece Dubai Creek®.

Kolejny cud Dubaju i magnes przyciagajacy turystow — archipelag
sztucznych wysp w ksztalcie palmy Palm Jumeirah, uwazany za niezwykly
twor fantazji i mozliwosci technologicznych, zachwyca tylko na zdjeciach
lotniczych. W rzeczywistosci juz po kilku latach od realizacji tego projek-
tu wida¢, jak negatywny wplyw ma on na naturalne $rodowisko:

W bardzo krétkim czasie, krajobraz zatoki i wybrzeza zmienil si¢ diametral-
nie. Niestety tam gdzie w gre wchodzq olbrzymie pienigdze i projekty warte
miliardy, aspekty takie jak dobro lokalnej fauny i flory i spychane zostajg
na margines. W przypadku Palm Jumeirah, kiepski nadzor nad wptywem
prowadzonych prac na srodowisko, niesamowicie szybki proces ingerencji
i przebudowy linii brzegowej zagospodarowania wéd zatoki, odbit si¢ bar-
dzo niekorzystnie na catym srodowisku morskim. Wszystko dzieje si¢ tak
szybko, ze nie mamy pojecia, jaki efekt wywrze to na lokalny ekosystem.
Jeszcze nigdy, na zadnym wybrzezu, nie przeprowadzono tak olbrzymiej in-
gerencji w tak krotkim czasie. Nie wiemy, jak powazne bedg konsekwencje -
powiedziat Peter Sale, z United Nations University.

Aby méc wybudowaé wyspe, potrzebne byly 94 min m® piasku. W ciggu
kilku lat nastgpily zmiany charakterystyczne dla wielu dekad. W niekto-
rych zakamarkach wyspy, woda pozostaje w bezruchu przez diugie tygodnie,
co moze spowodowac nadmierny wzrost glonéw, dodatkowo mimo iz ryby

¢ Rozmowa Michata Bachowskiego z Magdaleng Milert, portal NOIZZ,
https://noizz.pl/design/dubaj-nie-nadaje-sie-do-zycia-polacy-mowia-o-
-rozczarowaniu/pgjkbre, dostep: 8 VI 2022.
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zasiedlajg nowe srodowisko, nie sg to do kovica te same gatunki, ktére zyly
tutaj wezesniej. To tworzy catkowicie nowe tavicuchy pokarmowe, ktére nie
wiadomo, w jaki sposob okreslg populacje poszczegdlnych gatunkdéw. Pro-
blem jest bardzo powazny. Od 2001 r. region stracit juz 70% swoich natural-
nych raf koralowych! Te, ktore pozostaly, sq zagrozone lub w duzej mierze
zdegradowane przez zmiany wprowadzone w ekosystemie. Budowa drugie-
go archipelagu, ktéry jest jeszcze wigkszy, juz pochtoneta 8 km?® rafy!’.

To cytat z tekstu powstalego w oparciu o portal nature.com
w 2011 roku, ponad 10 lat temu, dzisiaj ta druga sztuczna wyspa jest juz
ukonczona. Mimo ze wida¢ negatywne skutki takiej dziatalnosci, to budo-
wany jest kolejny archipelag w ksztalcie mapy swiata. Wszystkie te wyspy
zapadaja sie i sg zakorkowane komunikacyjnie.

Zapytalam Marka Janiaka, co sadzi o sztucznych dubajskich wy-
spach. Uwaza on, Ze to cenny eksperyment inzynieryjny, ktory - o ile sie
powiedzie — moze by¢ powtarzany w innych regionach $wiata w celu po-
zyskiwania terenu od morza. Poréwnat te dziatania do dziatan Holendrow
budujacych poldery, czyli pola uprawne wyrywane Morzu Péinocnemu.
Holendrzy to specjalisci w tej dziedzinie, brali takze udzial w projektowa-
niu Palm Jumeirah. Janiak zauwaza, zZe nie wiemy, czy holenderska wal-
ka z morzem nie przyniosta réwniez szkéd srodowisku, wtedy nikt tego
nie bada’. Jest jednak réznica odnosnie motywacji, ktéra towarzyszyta
holenderskim projektom. Poldery to pola uprawne na terenie osuszone-
go plytkiego morza. Przez wieki Holendrzy zamieszkujacy nizinny kraj
balansujgcy na krawedzi wdéd przyplywu i odptywu nauczyli sie te wode
kontrolowaé i pozyskiwaé obszary, by uzyskaé pola uprawne i wyzywi¢
ludno$¢. Taki cel zawsze przyswiecal rozwojowi rolnictwa wykradajace-
mu pola dzikiej przyrodzie. W przypadku wysp dubajskich teren ten to
atrakcyjny obszar mieszkaniowy, z dostepem do wlasnej plazy dla kazdej
willi. To tez moze by¢ stuszna, biznesowa motywacja, o ile przy dzisiej-
szych mozliwo$ciach technologicznych poprzedzi si¢ jg gruntownym ba-
daniem $rodowiskowym poprzedzajacym realizacje projektu.

Budowanie potegi Dubaju z malej rybackiej wioski to przyklad wiel-
kiego wyzysku pracowniczego. Sytuacja setek tysiecy robotnikow, ktorzy
pracuja w Dubaju to temat, ktory w swojej ksigzce Dubaj krwig zbudowany

7 T. Andrukajtis, Ciemna strona zachwycajgcych archipelagéw w Dubaju, por-
tal: ,Divers 24", https://divers24.pl/1242-palm-jumeirah/, dostep: 5 IT 2011.

8 Wywiad z Markiem Janiakiem przeprowadzony przez Grazyne Luczko-
-Fijatkowska w Lodzi, 19 11 2022.
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porusza Marcin Margielewski. Jego zdaniem proceder ten mozna nazwa¢

wspotczesnym niewolnictwem. Jak méwi autor ksigzki:
W Dubaju nie ma biednych Emiratczykéw, poniewaz wszyscy dostajg pie-
nigdze od patistwa. 20 proc. spoleczeristwa to sq ludzie tacy jak my, ktorym
gwarantowane sg dobre warunki zZycia, natomiast reszta pozostaje na skraju
ubéstwa. Zaryzykowalbym stwierdzenie, ze 70 proc. ludzi w miejscu, ktore
uwazane jest za jedno z najbogatszych na swiecie, gloduje. Ludzie zarabia-
jacy tak mate pienigdze, wysylajgcy je do rodzin, po prostu nie dojadajg, sg
traktowani fatalnie. Dubaj kompletnie nie zwraca na to uwagi®.

Taki niesprawiedliwy system spoleczny ma réwniez odzwierciedle-
nie w urbanistyce miasta. Dubaj to miasto wykluczenia przestrzennego,
zaprojektowane wylacznie dla posiadaczy samochodéw, niemal brak tu
chodnikéw, to obszar miejski rozciggniety wzdluz wybrzeza na dlugo-
$ci 75 km, pociety 12-pasmowg autostrada, bez mozliwosci przejécia na
drugga strong ulicy - bywa, ze na odcinku kilku kilometréw. Osoba bez
samochodu czesto ma problem ze zrobieniem podstawowych zakupéw -
a do takich oséb nalezy wigkszos¢ pochodzacych z Azji najemnikéw bu-
dujacych to miasto. Komunikacja miejska opiera si¢ o metro, taksowki
i autobusy. Pieszych dystansow nie pokonuje niemal nikt.

Przyczyny sa dwie. Jedna to rozlegto$¢ miasta, a druga to niewatpli-
wie klimat — upaly, ktére nie sprzyjaja pieszym czy rowerowym wedréw-
kom. Komfort podrézowania klimatyzowanym samochodem sprawia
jednak, ze ich liczba w Dubaju przyrasta lawinowo i nawet tak rozbudo-
wana sie¢ drog korkuje si¢ w godzinach szczytu, przez to staje si¢ Dubaj
réwniez jednym z najbardziej zanieczyszczonych smogiem spalinowym
wspolczesnych miast. Zyje w nim 9 milionéw ludzi, ktérzy przemieszczaja
sie przede wszystkim samochodami. Dubaj i ZEA sg na 6smym miejscu
w rankingu najbardziej zanieczyszczonych miejsc na $wiecie'®.

* D. Pacaniska, Dubaj krwig zbudowany? — wywiad z Marcinem Margie-
lewskim w Dzien Dobry TVN, https://dziendobry.tvn.pl/newsy/dubaj-krwia-
-zbudowany-ksiazka-marcina-margielewskiego-5423551, dostep: 22 IX 2021.

!0 Zestawienie najbardziej zanieczyszczonych miast i panistw §wiata, portal
WP - turystyka, https://turystyka.wp.pl/najbardziej-zanieczyszczone-kraje-
-swiata-6043965777724033g/3, dostep: 22 IX 2021.
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CZY DUBAJ TO WYJATEK?

Podobne problemy wystepuja w wielu miastach $wiata, moze na inng skale.
W wypadku Dubaju przerazajace jest, ze miasto zaprojektowata me-
galomania i pycha szejkow. Zjednoczone Emiraty Arabskie to tak bogaty
kraj, ze zamiast miasta-influencera, ktére tadnie prezentuje si¢ na Insta-
gramie i w folderach, byliby w stanie stworzy¢ utopijne, zeroemisyjne
miasto nawet w tym pustynnym klimacie, ktéry tam panuje. Bo sg takie
mozliwo$ci techniczne. Zta stawa Dubaju, jako miasta, w ktérym coraz
trudniej oddychaéczystym powietrzem, zaczyna doréwnywaé niedawne-
mu zachwytowi, dlatego mozliwo$¢ zobaczenia go staje sie¢ coraz tansza
i bardziej dostepna. Ciekawe, w ktdra strone potoczy si¢ historia tego mia-
sta. Jeszcze jedna refleksja profesora Marka Janiaka:
Zadawalem sobie pytanie, czy taki Dubaj to jest rzeczywiscie miasto przy-
szlosci, to znaczy czy tak bedg wyglgdac miasta zaktadane od podstaw jako
przestrzet osiedlania sie ludzkosci? Czy to bedzie jak Rzym, za kolejne 2 ty-
sigce lat? Czy Dubaj bedzie pokazywal pierwsze kroki rozwigza# kreowania
miasta z poczgtku XXI wieku? Czy to jest po prostu bzdura, idiotyzm, bufo-
nada bogatych szejkow, z ktorej wszyscy wyjdg i zamieni sie to w taki za-
sypany piaskiem epizod architektoniczno-urbanistyczny. Te wiezowce bedg
trwaty tysigc lat, technologia sie szybko starzeje, ale jakos¢ materiatow, z kto-
rych zbudowano Dubayj jest wieczna, stal nierdzewna, brak mrozu i opadéw,
one nie skorodujg i moze zostanie taki wystajgcy z piasku Burdz Chalifa jak
krajobraz science fiction, podzieli los oper budowanych w dzungli podczas
bumu kauczukowego, czy swigtyti w Kambodzy, ktére zarost las, a moze
cywilizacja tak wlasnie bedzie wyglgdata: high- tech miasto sterowane przez
sztuczng inteligencje, puste, bez tetnigcego zycia. Mozliwos¢ obserwacji tego
zjawiska przez wspotczesnych uwazam za bardzo interesujgcg.
Miasta sg nasza przyszloscia, wg szacunkéw ONZ w 2050 roku bedzie
w nich mieszka¢ dwie trzecie $wiatowej populacji'?. Powszechne my-
$lenie o miescie, zwlaszcza po weryfikacji dokonanej przez pandemie
COVID-19 i zmiany klimatyczne, kieruje si¢ jednak ku ideom szczesli-
wego miasta opisanego przez Charlesa Montgomeryego. To tzw. miasto
15-minutowe, w ktérym w promieniu trwajacego kwadrans spaceru za-

"' Wywiad z Markiem Janiakiem przeprowadzony przez Grazyne Luczko-
-Fijalkowska w Lodzi, 19 II 2022.

12 Zob. ,Outriders”, https://brief.outride.rs/pl/maj-2018/brief-18/do-2050-
r-dwie-trzecie-populacji-swiata-bedzie-zyc-w-miastach, dostep: 17 VI 2022.
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spokajamy wszystkie podstawowe potrzeby, mniej korzystamy z samocho-
du, projektanci skupiajg si¢ na pieszych i rowerzystach, kreujac publiczng
infrastrukture — parki, skwery, place zabaw tak, by sprzyjala integracji.
Natychmiastowy dostep do zieleni i ustug to warunek podstawowy, z ta-
kich wzajemnie powigzanych ze sobg dzielnic powstaje miasto®.

Zawsze jednak pojawia¢ si¢ beda ludzie, nieprzecietnie bogaci, ktorzy
beda realizowac wlasne wizje, podobnie jak szejkowie ZEA kreujacy Dubaj,
majace przede wszystkim przykuwaé uwage poprzez przerost formy nad
tre$cig. Marc Lore, milioner zwigzany z siecig sklepow Walmart w USA, za-
mierza zbudowaé futurystyczne miasto Telosa. Metropolia ma by¢ budo-
wana zgodnie z ideg ,.ekwityzmu’, tzn. polaczenia kapitalizmu z filozofia
réwnosci spolecznej. Przyszli mieszkancy, wybrani na podstawie analizy
zfozonych przez nich aplikacji, wprowadzg sie w 2030 roku. Miasto ma
liczy¢ 50 tysigcy mieszkancow, ktdrzy otrzymaja rowny dostep do edukaciji,
opieki zdrowotnej, srodkéw transportu, kazdy otrzyma autonomiczny sa-
mochod. Mieszkancy beda mogli budowaé domy i je sprzedawad, ale ziemia,
na ktorej domy beda staly, bedzie wlasno$cig miasta. Co$ nam, bytym oby-
watelom czarowanym ideami socjalizmu, to przypomina. W USA zapewne
jest to wizja miasta bedacego wizja egalitarnej utopii, na pewno bedzie staw-
ne, Marc Lore stanie si¢ gwiazda internetu, o ile uda mu sie zrealizowac swdj
plan, chociaz pomyst, ze mieszkanicy wybierani sa przez kogo$ w konkursie
aplikacji zdecydowanie idei réwnosci zaprzecza'.

3 W. Kacperski, M. Czepkiewicz, Czy miasta mogg nas uszczesliwié?...

" Miliarder buduje na pustyni miasto przysztosci. By tam zamieszkac trze-
ba wzigé udziat w rekrutacji, ,Business insider”, 23.10.2021, https://busines-
sinsider.com.pl/lifestyle/utopijna-wizja-miasta-przyszlosci-czy-miliarder-
-zrealizuje-swoj-plan/4981q2j, dostep: 5 II 2022.
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1. Burdz Chalifa w nocy,
fot. Marek Janiak

2. Widok na rame Dubai Frame,
fot. Marek Janiak

3. Selfie w windzie na
taras widokowy Burdz
Chalifa — projekcje mul-
timedialne na $cianach
windy, fot. Marek Janiak
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4. Panorama z widok-
iem na komunikacje,
fot. Marek Janiak

5. Widok z Burdz Chalifa,
fot. Marek Janiak

6. Palm Jumeirah,
fot. Getty Images

7. Panorama z Burdz
Chalifa, fot. Getty Images
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Utopie, fikcje, inne sSwiaty?






Oblicza natury.
Dyskursy antropologiczne

ADA FLORENTYNA PAWLAK

Instytut Etnologii i Antropologii Kultury
Uniwersytet Lddzki

METAHUMANS. GENEROWANY
KOMPUTEROWO WIZERUNEK
CZEOWIEKA JAKO MANIFESTACJA
TRANSHUMANIZMU

TYPOLOGIA ISTOT WIRTUALNYCH

I believe the ultimate goal of the human sciences
[is] not to constitute, but to dissolve man.

Claude Lévi-Strauss!

Rewolucji technologicznej towarzyszy prad myslowy i ruch kulturowy,
okreslany transhumanizmem, postulujacy nie tylko wzmocnienie czto-
wieka dzieki osiggnieciom nauki lecz rozwoj sztucznej inteligencji i upod-
miotowienie jej wytwordéw. Transhumanizm to nie tylko deklaracje, mani-
festy i formutowane na pismie postulaty. Wyobraznia transhumanistyczna
rozkwitajaca w kulturze obrazu cyfrowego z natury rzeczy nie jest ani-
koniczna. Przeciwnie - nieustannie poszerzajace si¢ transhumanistyczne
uniwersum cechuje ikonofilia i uporczywa antropomorfizacja.
Charakterystycznym rysem wspolczesnosci jest coraz szersza obec-
no$¢ w naszym zyciu przedmiotow wirtualnych. Nalezg do nich witryny
internetowe, portale spotecznosciowe, sklepy on-line, gry komputerowe,

! C.Lévi-Strauss, The Savage Mind, University of Chicago Press 1966, s. 247.
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elektroniczne dzieta sztuki czy wirtualne pienigdze. Cho¢ ta nowa sfera

rzeczywisto$ci wytworzonej przez czlowieka ma swoja bytowa podstawe

w kontrolowanych przez ludzi procesach obliczeniowych, to autonomizu-

je sie i zaczyna silnie oddzialywac na otaczajacy nas $wiat. Coraz czesciej

w cyberprzestrzeni interagujemy z agensami o niejasnym statusie ontolo-

gicznym. Wréd nich wyr6zni¢ mozemy m.in:

o Awatary zamieszkale przez ludzi - przykladem sg wirtualni YouTu-
berzy (VTubers), zwani inaczej wirtualnymi streamerami. Chociaz
wiekszos§¢ z nich prezentuje fanom sztuczna, cyfrowg cielesno$¢ za-
projektowana tak, aby byta atrakcyjna pod wzgledem estetycznym, to
ich osobowosci i interakcje z fanami sg prawdziwe. W Chinach po-
pularnos¢ wirtualnych idoli jest $cisle powigzana z rozwojem Bilibili,
platformy wideo, na ktorej tylko w 2020 roku prowadzito transmisje
na zywo okoto 32 400 wirtualnych idoli®. Awatary uzywane w grach
i $wiatach wirtualnych to takze formy zamieszkanych przez ludzi awa-
taréw. Sa przediuzeniem jazni i rozszerzeniem ludzkiej tozsamosci
w $wiecie cyfrowym.

o Awatary sterowane przez sztuczng inteligencje - to symulujace czlo-
wieka wirtualne roboty, czyli cyfrowo ucielesnione maszyny konwer-
sacyjne (chatbot), tj. produkty firm Soul Machines® czy UneeQ*, posia-
dajace system dialogowy (silnik chatbota) potaczony z interaktywnym
modelem 3D uwzgledniajagcym zintegrowane zachowania w czasie
rzeczywistym. Uciele$nieni agenci, cho¢ sg nieposiadajagcym $wiado-
moéci programem komputerowym, zmieniaja sposdb, w jaki wchodzi-
my w interakeje z technologia. Wykonywanie codziennych czynnosci
we wspdlpracy z ludzmi wymaga technologii wspierajacej zespoly hy-
brydowe i stworzenia w robotach zdolnosci do zrozumienia spotecz-
nego, komunikacji interpersonalnej i odpowiedzialnoéci spoteczne;j.

2 Menguyan Ge., China’s virtual idols are reshaping the ways brands reach

Gen Z consumers, https://kr-asia.com/chinas-virtual-idols-are-reshaping-the-
-ways-brands-reach-gen-z-consumers, dostep: 17 III 2022.

> Wirtualne, hiperrealistyczne, interaktywne obrazy symulujace cztowieka
oferowane przez firme Soul Machines, https://www.soulmachines.com, do-
step: 17 III 2022.

* Wirtualne, hiperrealistyczne, interaktywne obrazy symulujace czlowie-
ka oferowane przez firme¢ UneeQ, https://digitalhumans.com, dostep: 17 III

2022.
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o Roboty zamieszkane przez awatary — idea zaklada wyposazenie wirtual-
nych agentéw w robotyczne cialo fizyczne badz wcielenie czlowieka w ro-
botyczne cialo i funkcjonowanie na zasadzie tzw. teleobecnosci. Cztowiek
sterujacy robotycznym cialem jest autonomicznym agentem postrzegaja-
cym srodowisko, w tym ludzi lub innych agentéw, decydujacym o interak-
cji i wyrazajacym postawy, takie jak emocje, zaangazowanie lub empatia.

o Awatary statyczne - wygenerowane komputerowo obrazy (CGI -
Computer Generated Image) hiperrealistyczne cyfrowe uciele$nienia
nieistniejgcych ludzi. Te wizerunki bez podmiotu, okreslane wymien-
nie MetaHumans, Virtual Beings, Digital Humans, Artificial Human
czy CGI (Computer Generated Influencer) zyskuja popularno$¢ po-
przez nasladownictwo ludzkich interakeji w mediach spotecznoscio-
wych. Te antropomorficzne obrazy wykazuja zachowania podobne do
ludzkich, takie jak mowa, gesty i ruchy, a takze moga symulowac¢ inne
ludzkie cechy, takie jak emocje, empatia, rozumowanie, planowanie,
motywacja oraz rozwoj i wykorzystanie pamieci.

Wstepny przeglad literatury na temat istot wirtualnych pozwala
stwierdzi¢, ze $wiat antropomorficznych postaci funkcjonujacych wy-
facznie w cyberprzestrzeni pozostaje zaréwno niedostatecznie zbadany,
jak i pozbawiony odpowiedniego kontekstu antropologicznego. Ponizszy
tekst po$wiecony jest awatarom statycznym (CGI) zdobywajacym w ostat-
nich latach wielka popularnos¢ i wywierajacym wplyw na uzytkownikéw
Internetu. Bazy danych Scopus, JSTOR, EBSCO i Google Scholar uzyte do
wyszukania fraz ,wirtualny influencer” (VI) i ,CGI influencer” (CGI, skrét
oznaczajacy obrazy generowane komputerowo) wskazujg, ze stowa klu-
czowe ,wirtualny influencer” i ,,influencer CGI” przewazajg w materiatach
dotyczacych zastosowan komercyjnych® i akademickich, lecz wigkszo$¢
prac naukowych dotyczacych zagadnienia zaglebia sie w technologie, pro-
cesy i innowacje, ktore umozliwiajg tworzenie wirtualnych influencerow®.

> M.J.B. Silva, S.A. Farias, M.K. Grigg, M.L.A. Barbosa, Online Engage-
ment and the Role of Digital Influencers in Product Endorsement on Instagram,
»Journal of Relationship Marketing” 2020, vol. 19, no. 2, s. 133-163; G. Ap-
pel, L. Grewal, R. Hadi, A.T. Stephen, The future of social media in marketing,
»Journal of the Academy of Marketing Science” 2020, vol. 48, s. 79-95.

¢ P. Torres, M. Augusto, M. Matos, Antecedents and outcomes of digital in-
fluencer endorsement: An exploratory study, ,Psychology & Marketing” 2019,
36(12), s. 1267-1276.
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Podejscie antropologiczne koncentruje si¢ na pytaniu, w jakim celu i jak
istniejg, jak wchodza w interakeje i jak czerpig z afordancji oferowanych
przez media spoleczno$ciowe. Tekst ma na celu polozy¢ podwaliny pod
przyszte badania nad $wiatem influenceréw cyfrowych ksztaltujacych
obraz $wiata najmlodszego pokolenia Alfa dorastajacego w transhumani-
stycznym, cybernetycznym krajobrazie mediéw syntetycznych. Uwazam
to za konieczne, wazne badania otwierajace nowe przestrzenie namystu
nad postugiwaniem sie wizerunkami ciala w §wiecie wirtualnym bedacy-
mi narzedziami wladzy w kapitalizmie cyfrowego nadzoru.

CYFROWY POSTCZLOWIEK

Dzigki zaawansowanej grafice komputerowej i technikom obrébki obra-
zu, skanerom 3D oraz sztucznej inteligencji coraz czeéciej w przestrzeni
cyfrowej prezentowane sa symulujace cztowieka antropomorficzne wize-
runki wytwarzane przez zespoly specjalistow — programistow, artystow,
copywriteréw i specjalistéw od marketingu. Wirtualny cztowiek jest
konfiguracjg obrazu i dzwigku, opisanego przez program, wyswietlone-
go w zdefiniowanym medium - symulacja cztowieka powstala poprzez
uzycie technologii cyfrowej w wizualnym i audialnym wymiarze, wyge-
nerowang dzieki uzyciu specjalnie do tego przeznaczonego programu lub
grupy programéw. Dzieki syntezatorom mowy (maszynowe urzadzenia
przeno$ne; oprogramowanie komputerowe lub system operacyjny) mozli-
we jest wygenerowanie dla sztucznego méwcy glosu skutecznie imitujgce-
go gtos ludzki. Oprogramowanie moze zmieni¢ akcent wymowy, zmieni¢
dynamike i ton glosu’. Wirtualni ludzie znajdujg szerokie zastosowanie

7 Istnieja réwniez syntezatory $piewu tzw. vocaloidy przeznaczone za-

réwno dla profesjonalnych muzykow, jak i zwyklych uzytkownikéw muzyki
komputerowej. Firma Zero-G, ktéra wraz z Vocaloid 1 udostepnila dwa glosy
anglojezyczne: meskiego Leona, oraz zeniska Lole. Kolejny vocaloid nazwany
»Miriam” posiadat autentycznego dawce glosu — brytyjska wokalistke Miriam
Stockley. Firma Crypton Future Media, stworzyla vocaloida ,,Meiko’, wzoro-
wanego na japonskiej wokalistce Meiko Haigou i vocaloida ,,Kaito” imituja-
cego glos Naoto Fuuga. W nowej generacji Vocaloid 2 wprowadzono sampla
udajacego oddychanie wokalisty i system zarzadzania emocjami w trakcie
$piewu. Wydany w 2018 roku Vocaloid 5 pozwala uzywaé dziesieciu zdefi-
niowanych ,,styléw $piewania” oraz jedenascie efektow dzwiekowych. VOCA-
LOID™ przyczynil sie do powstania nowych styléw muzycznych i koncertow
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w projektowaniu, badaniu motoryki ludzkiego ciata, symulacjach na

polach walki, a takze w rozrywce. Szczegélnym podtypem s3 wirtualni

aktorzy, czyli cyfrowe sobowtdry oséb (wirtualne klony) zyjacych (teraz

lub w przesztosci) w $wiecie realnym. Zwykle jednak mamy do czynienia

z wizerunkami bez podmiotu, symulakrami nie posiadajacymi desygnatu

w $wiecie realnym. Wirtualny cztowiek to jednostka cyfrowa (program),

ktéra wyglada i zachowuje si¢ jak czlowiek — postaé, ktéra mozna zoba-

czy¢ na ekranie komputera, usltysze¢ przez glosnik lub uzyska¢ do niej do-

step za pomoca sprzetu VR. W swojej typowej postaci wirtualny czlowiek:

« manifestuje si¢ w formie dzwigkowej, tekstowej lub wizualnej,

o posiada humanoidalne uciele$nienie w wirtualnym $wiecie,

o postuguje si¢ jezykiem naturalnym,

o moze mie¢ zdolno$¢ rozpoznawania i reagowania na emocje,

o moze symulowaé osobowo$¢, zdolno§¢é rozumowania, kreatywnosé,
wyobraznie i autonomie.

Wirtualnie uciele$nieni, spolecznie interaktywni agenci wykorzystu-
ja multimodalne zachowania komunikacyjne w celu przyciagania ludzkiej
uwagi i wchodzenia w symulowane interakcje. Wirtualna postac jest za-
projektowana przez tworcéw w konkretnym celu, jak kazdy program czy
maszyna ma wykonac¢ okreslone zadanie — najczeéciej jest to rola cyfrowej
influencerki®. Influencer to osoba, ktéra poprzez uzycie srodkéw maso-
wego przekazu, gléwnie wykorzystanie sieci Internet, komunikuje sie ze
$wiatem spolecznym, stajac si¢ punktem odniesienia dla oséb odbierajg-
cych emitowany komunikat®. Influencer jest rozpoznawalny, ma grupe fa-
noéw, obserwujacych jego aktywnosé¢ oséb, tzw. followersow. Jego przekaz

sztucznych ludzi ,na zywo” przed publicznoscia, https://en.wikipedia.org/
wiki/Vocaloid#Vocaloid_2, dostep: 17 II1 2022.

8 S. Aran-Ramspott, M. Fedele, A. Tarragd, Youtubers’ social functions and
their influence on pre-adolescence, ,Media Education Research Journal” 2018,
26(57), s. 71-79.

° Kadekova i Holien¢inova definiujg influencera jako osobe, ktéra ma znacz-
ng liczbe obserwujacych w sieciach spoleczno$ciowych i ktdra jest optacana
przez marki za promowanie produktéw wsrdd tych obserwujacych. Influencer
marketing jest postrzegany jako jedno z najszybciej rozwijajacych sie narzedzi
pozyskiwania nowych klientéw online. Z. Kddekova, M. Holienc¢inova, Influen-
cer marketing as a modern phenomenon creating a new frontier of virtual oppor-
tunities, ,Communication Today” 2018, 9(2), s. 90-104.
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wywiera silny wplyw spoteczny niezaleznie od tego, czy postrzegany jest
jako wzér pigkna, sukcesu i nowoczesnosci, sprawnosci i sily fizycznej,
humoru, kreatywnosci i energii twdrczej. Komunikat przyjmuje zwykle
forme ,relacji z zycia” w postaci zdj¢¢ i filméw opatrzonych komentarzem
spajajacym calo$¢ w spojng narracje. Tresci, ktore upublicznia, majg za
zadanie przyciaggna¢ uwage odbiorcy - ich gtéwna cecha jest atrakcyjnosé
charakteryzujaca zaréwno komunikaty wyjatkowe i kontrowersyjne, jak
te stylizowane na naturalne, szczere i spontaniczne. Odbiorcy komuni-
katéw nalezacy do grona obserwujacych moga kierowac¢ sie opinig influ-
encera przy wyborze danego produktu, ustugi. Za polecanie produktu
influencer pobiera gratyfikacje od producenta lub dystrybutora danego
produktu, w formie pienieznej, rzeczowej lub ustugi.

W kampaniach globalnych marek, takich jak Prada, Samsung, Por-
sche, Unilever, Calvin Klein, Ikea czy KFC, istnieje juz znaczna liczba
wirtualnych, humanoidalnych influenceréw kwestionujacych granice
miedzy rzeczywistoscig a wirtualno$cia, tym, co ludzkie i nie-ludzkie'.
Wygenerowane cyfrowo postacie w ekosystemie mediéw spolecznoscio-
wych bywajg nieodréznialne od ludzi - rozpowszechniajg idee i warto-
$ci, wypowiadajac si¢ na biezace tematy spoleczne i majg wplyw na styl
zycia, udzielajac wywiadow, pojawiajac si¢ na okladkach magazynéw
czy kampaniach reklamowych. Zadaniem ich twércow jest wykreowanie
persony — osobowosci posiadajacej historie zycia, okre$lone poglady, styl
nawigzywania kontaktéw w mediach spolecznosciowych, ktéra prezento-
wana w sposob atrakeyjny i przyjemny bedzie dla mtodych odbiorcow ak-
tywnych na platformach opiniotwoércza. Iluzje wspiera pierwszoosobowa
narracje o ,zyciu” wspierajaca wrazenie, ze wirtualny byt jest faktycznie
obdarzony $wiadomoscia, osobowoscig, co pozwala fanom na gleboka
immersje, zzycie sie z postacia i zaangazowanie. Influencerzy zamieniajg
interesy ludzi we wlasng forme waluty kulturowej, promujac jednocze-
$nie siebie i rzeczy uwielbiane przez ogoét spoleczenstwa, przeksztalcajac
narracje o nie-ludzkich quasi-do$wiadczeniach w kapital przez polacze-
nie ich ze sponsorowanymi tre$ciami, postami o sprawiedliwosci spotecz-
nej, zapowiedziami wielkich wydarzen, ktére ludzie zaznaczaja w swoich
kalendarzach, kreujac cyfrowe $wigta wspierajace program promowanej
marki. Tworcy istot wirtualnych, pelnigcych role influenceréw, poma-
gaja odbiorcy uwierzy¢ w fikcje, pozostajac nieznani badz ujawniajac sa

' Menguyan Ge., China’s virtual idols. ..
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jedynie na specjalistycznych portalach branzowych tj. Reblium',, Virtual
Humans' czy Reallusion’*.

PRZESTRZEN JAWIENIA SIE SZTUCINYCH LUDZI

Johan Huizinga wymienia rézne rodzaje przestrzeni znane nam
z codziennego do$wiadczenia, ktore skonstruowane sg w taki sposob, ze
zaréwno ich forma, jak i funkcja czynig z nich miejsca odcigte i odgra-
niczone za sprawa panujacych w nich regul. Arena, stét gry, zaczarowa-
ne koto, $wigtynia, scena, ekran filmowy — wszystkie one s3 z uwagi na
funkecje terenami zabawy lub gry, czyli miejscem uswieconym, obszarem
wydzielonym, odgraniczonym, sakralnym, na ktérym obowigzuja szcze-
golne, swoiste prawa. Stanowig one tymczasowe $wiaty w obrebie swiata
zwyczajnego, stuzac wykonaniu zamknietej w sobie czynnosci'®. Ekran,
stol gry, scena lub arena stanowia okreslone miejsce skupiajace na sobie
szczegblng uwage wlasnie dlatego, ze przestrzen zostala przez nie i dla
nich zorganizowana. Przestrzenne odgrodzenie wymienionych miejsc
czyni z nich swego rodzaju $wiaty w $wiecie. Zatem kazdy akt zarysowa-
nia granicy bedzie aktem odcigcia odrebnego $wiata. Podstawowa prze-
strzenia funkcjonowania istot wirtualnych, w ktérej rozwijane sg ich hi-
storie i budowana jest tozsamo$¢, sa media spotecznosciowe, tj. Instagram,
TikTok", YouTube, Twitter czy Facebook, bedacy medium wykorzysty-

"' Firma Reblium wytwarzajaca hiperrealistyczne awatary,

12 Portal Virtual Humans prezentujacy sylwetki sztucznych ludzi i ich tworcow.

3 Firma Reallusion wytwarzajaca hiperrealistyczne awatary,

J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1985, s. 24.
> Przykladowe konta sztucznych ludzi na popularnym portalu TikTok:

14

*https://www.tiktok.com/@abawils
*https://www.tiktok.com/@aerbt
*https://www.tiktok.com/@aimonk.thailand
*https://www.tiktok.com/@allangregorio
*https://www.tiktok.com/@amara_gram
*https://www.tiktok.com/@chromagarden
*https://www.tiktok.com/@demi.id
*https://www.tiktok.com/@ekkoluna
*https://www.tiktok.com/@erick_hans
*https://www.tiktok.com/@hirokazuyokohara
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wanym jednak chetniej przez millenialséw niz pokolenie Z czy pokolenie
Alfa. Wigkszosé¢ fandéw wirtualnych idoli to pokolenie Z. Wedlug danych
zebranych przez firme konsultingows iiMedia, ponad 70% tych obserwu-
jacych jest w wieku od 18 do 23 laté. Istoty wirtualne od chwili pierwsze-
go posta pozostawionego na platformie jawia si¢ jako majace konkretny
charakter i $wiatopoglad osoby. Fryzura, glos, zainteresowania, warto$ci
i cechy osobowosci czgsto pozostaja niezmienne, a jedynym obszarem
poddawanym modyfikacji jest sugerowany stan emocjonalny cyfrowego
bytu, podkreslajacy wiarygodno$é opowiesci i pozwalajacy na nawigza-
nie bliskiego kontaktu z publicznoscig i utrzymaniu go. Niektére konta
prezentujg zycie codzienne, inne dzialalnos¢ artystyczng, sportowa badz
muzyczng, kontrowersyjne hobby lub idee i §wiatopoglad wzywajace do
przylaczenia si¢ i zmieniania §wiata. Wkrotce nasze otoczenie wypelni
si¢ osobami, miejscami, przedmiotami i czynno$ciami, ktére w rzeczywi-
sto$ci nie istniejg, a mimo to bedg nam si¢ wydawac gteboko autentyczne.
Zmierzamy do zadomowienia cztowieka w zwirtualizowanej przestrzeni
dzieki wielozmystowemu (multisensorycznycznemu) doswiadczaniu fik-
cyjnego $wiata i jego aktywnej eksploracji w $wiatach, w ktérych ludzie
moga cieszy¢ si¢ nadludzkimi mocami, posiada¢ inne ciata, do$wiad-
cza¢ nowych wrazen i odkrywaé $rodowiska z réznymi prawami fizyki.
Dzieki niemal nieograniczonej przestrzeni kazdy moze mie¢ wirtualng
rezydencje, a nawet wirtualng planete. A jesli $wiat fizyczny zostanie nie-
bezpiecznie zdegradowany - przez zalamanie $rodowiska, wojne nukle-
arng lub niekonczacyg sie pandemie - VR moze zaoferowal bezpieczng
przystan. Meta-rzeczywisto$¢ to planowany przez firmy technologiczne,
trwaly, symulowany $wiat, ktérego do$wiadcza¢ bedg jednoczesnie duze
grupy uzytkownikéw, ktérych polaczy silne poczucie wzajemnej obecno-
$ci'’. Metaverse wciaz oznacza w dyskursie rédzne koncepcje — mowi sie
o wirtualnym i rozszerzonym $wiecie, z ktorych kazdy bedzie miat inny
poziom akceptacji i gleboko odmienny wplyw na spoleczenstwo. Moze

*https://www.tiktok.com/@iam_ruvy.

16 iiMedia Report, 2021 China Virtual Idol Industry Development and Rese-
arch Report, https://www.iimedia.cn/c400/79469.html, dostep: 17 111 2022.

7" A.E Pawlak, Instalowanie nowej rzeczywistosci, ,Domena” 2022, nr 2,
Polskie Towarzystwo Informatyczne, https://portal.pti.org.pl/wp-content/
uploads/2022/07/5.-Instalowanie-nowej-rzeczywistosci_Domena_1-2022.pdf,
dostep: 10 VI 2022.
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by¢ w pelni wirtualny i samowystarczalny (wirtualny Metaverse) lub ist-
nie¢ jako warstwy wirtualnej zawarto$ci nalozone na rzeczywisty $wiat
(rozszerzony Metaverse). Polaczenie stow ,Meta” (poza) oraz ,universe”
(wszechs$wiat) sugeruje wielo$wiat — trwaly, internetowy wszech$wiat 3D,
taczacy wirtualne przestrzenie i §wiat wirtualny z realnym siecig potaczo-
nych ze sobg doswiadczen i urzadzen, narzedzi i infrastruktury, daleko
wykraczajgcg poza samg wirtualng rzeczywistos¢ zbudowang z polaczo-
nych ze sobg tréjwymiarowych wirtualnych przestrzeni. Ostatecznym ce-
lem nie jest tylko rzeczywisto$¢ wirtualna lub rzeczywisto$¢ rozszerzona,
lecz rzeczywisto$¢ mieszana (MR - mixed reality) — polaczenie $wiata cy-
frowego i rzeczywistego, ktore stang sie nie do odrdznienia. MetaHuman
moze by¢ wkrétce percypowany nie tylko za posrednictwem ekranu lecz
by¢ elementem §rodowiska wirtualnego i aby doswiadczy¢ jego obecnosci
(zobaczy¢, uslysze¢), bedziemy musieli dysponowa¢ odpowiednim sprze-
tem komputerowym i technologia noszong (helm VR, okulary, soczew-
ki).

METAHUMANS. EGZEMPLIFIKACJE CYFROWYCH POSTLUDZI

Wirtualni idole nie s3 nowa koncepcja. Pierwsza generacja tych sztucz-
nych celebrytéw zostala opracowana dla japonskiego przemystu ACG
(animacja, komiksy, gry) w latach 80. XX wieku. Jednak w ostatnich la-
tach platformy mediéw spoltecznosciowych umozliwily postaciom cyfro-
wym wyrazanie si¢ w bardziej intymny, bezposredni sposéb i zdobywanie
ogromnych rzesz fanéw. Pierwsza ,,cyfrowa osobowoscig’, ktéra odniosta
sukces komercyjny, koncertujaca na zywo, pojawiajaca sie w programach
telewizyjnych, filmach, reklamach, a nawet w grach jest Hatsune Miko".
Ten japonskojezyczny vocaloid drugiej generacji zostal stworzony przez
firme Crypton Future Media, a jej oprogramowanie weszlo na rynek
31 sierpnia 2007 roku. Gtos Miku jest oparty na glosie Fujity Saki, japon-
skiej aktorki dubbingowej (seiyuu) i piosenkarki. Hatsume ttumaczone

'8 Varjo XR-3 dostarcza fotorealistyczne do$wiadczenie mieszanej rzeczy-
wisto$ci, w ktdrej percypujemy jednoczeénie realne i wirtualne elementy. Ze-
stawy Varjo XR / VR sg zgodne z profesjonalnymi platformami i oprogramo-
waniem 3D: Unity, Unreal Engine, OpenXR, Autodesk VRED, PREPAR3D
i VBS Blue IG. https://varjo.com/products/xr-3/, dostep: 10 VI 2022.

¥ https://medium.com/@teppeitsutsui/from-hatsune-miku-to-kizuna-ai-to-

-lil-miquela-evolution-of-virtual-personalities-5b151a409f85, dostep: 17 III 2022.
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jest jako ,pierwszy dzwigk’, a imi¢ Miku oznacza ,przyszlos¢”. Uciele-
$nienie vocaloida powierzono ilustratorowi znanemu pod pseudonimem
KEL ktory stworzyl wizerunek mtodej dziewczyny z btekitnymi kucykami,
ktorej cielesno$¢ dookreslata towarzyszaca narracja, z ktérej dowiadujemy
sie, ze ma 16 lat, mierzy 158 cm i wazy 42 kg. Miku szybko stala si¢ feno-
menem poniewaz oprogramowanie pozwalato kazdemu uzytkownikowi
tworzy¢ muzyke za pomocg gtosu swojej bohaterki, zachecajac do genero-
wania utworéw i udostepniania oryginalnych kompozycji, remikséw, co-
veréw i fanartéw. Podczas gdy niektorzy wpltywowi cyfrowi majg ztozone
osobowosci i szczegdtowe fabuly przedstawione przez ich twdrcéw, ktore
skutkujg obserwacjami i fanami, inni, tacy jak Miku, dzialajg na odwrot:
to fani pisza historie i przypisuja cechy tym postaciom, a tworcy (rola,
ktdra czasem przyjmujg sami fani) podtrzymujg te narracje, ktore z ko-
lei podtrzymuja lojalnos¢ fanéw. Pojawia sie pytanie, czy twdrcy tworza
postacie w odpowiedzi na opinie, czy tez postacie powstaja w naturalny
sposob jako produkt idealéw spoteczenstwa?

Podczas Animelo Summer Live w Saitama Super Arena wirtualna
idolka wykonata swoj pierwszy koncert ,na Zzywo” na ekranie projekcyj-
nym. Mimo ze koncerty polegaja na ogladaniu animowanej postaci, to
kontakt za posrednictwem ekranu nie okazal sie przeszkoda do odczuwa-
nia blisko$ci z wirtualnym artysta®. Zdaniem Geoffrey’a Caina fenomen
Hatsune Miku zakorzeniony jest w animistycznym szintoizmie i tradycji
obdarzania nieozywionych przedmiotéw duszg. ROwniez tradycja wytwa-
rzania mechanicznych lalek popularnych w Japonii od XVIII wieku (Ka-
rakuri ningyo) sprawia, ze Japonczycy sa gotowi zaakceptowaé wirtualng
posta¢ jako ,czlowieka™. Jednak popularno$¢ uciele$nionego cyfrowo
vocaloida zaczeta gwaltownie rosng¢ na calym $wiecie??. W 2014 roku,
dzieki wspolpracy z Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie,

2 K. Sierzputowski, Stuchajgc hologramu. Cielesnos¢ wirtualnych zespotow
animowanych, Poznan 2018.

2! https://theworld.org/dispatch/news/regions/asia-pacific/japan/140409/
tokyo-and-the-real-girl-japan-s-biggest-pop-star-rig, dostep: 17 I1I 2022.

» Hatsune Miku stala si¢ istotnym elementem w krajobrazie popkultu-
ry. Spiewala w duecie z Lady Gagg i Pharrellem Williamsem, byta gosciem
w programie Davida Lettermana. Na oficjalnym fanpage Hatsune Miku udo-
stepniono list od japonskiego ministra gospodarki za wklad w informatyza-
cje podczas tsunami i list od ministra gospodarki za wklad w profilaktyke
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Hatsune Miku za$piewala polskg piosenke ludowg To i hola®. W 2018 roku
z tenorem Aleksandrem Kunachem Miku $piewata w ,,mitosnym” duecie
stworzonym przez polskiego kompozytora Krzysztofa Zelichowskiego®.
Fani kolekcjonuja przedmioty zwigzane z idolka, dzieki czemu wizerunek
Miku sprzedaje coraz szerszg game produktéw, m.in.: komiksy, gry wi-
deo, figurki, przypinki, breloczki, akcesoria koncertowe, ubrania, artykuty
spozywcze. Hatsune Miku wspomaga tez sektor turystyczny Japonii - jej
wizerunek reklamuje lokalne specjaly czy atrakcje znajdujace sie w rdz-
nych prefekturach Japonii, odnajdujemy go w sklepach z pamigtkami, na
lotniskach i pasazach handlowych. Fetyszyzacja wizerunku Miku sprawi-
ta, Ze na rynku pojawily sie poduszki (dakimakura, waifu pillow) z wymia-
rami Miku, pozwalajace czu¢, tak jak domowe ,,hologramy towarzyszace”,
nieustanng obecno$¢ Hastune®. Narracje dotyczace upodoban wirtual-
nej gwiazdy w zakresie kosmetykow i pielegnacji, spozywanie jedzenia
w kampaniach reklamowych, sprawiaja, ze fani traktuja Hatsune Miku
jak ,zywg” osobe posiadajaca réwnoprawna do biologicznej cielesno$¢.
Wydaje sig, ze popularno$¢ wirtualnych idoli oparta jest o paradoksalna
cielesno$¢ sztucznego, cyfrowego czlowieka.

Amara to mongolska wirtualna modelka, ktéra ma 84,5 tysigca ob-
serwujacych uzytkownikéw na Instagramie®. Imie stworzonego w Ulan
Bator cyfrowego bytu pochodzi z sanskrytu i oznacza ,niesmiertel-
ng, ,wieczng. Jej twdrca, niczym wspolczesny Pigmalion, o$wiadcza, ze
zaprojektowal wyglad postaci, inspirujac si¢ ulubionymi celebrytkami
i modelkami - polaczyl elementy ich twarzy, by stworzy¢ ideal kobie-
ty. W poczatkowej fazie Amara jawila sie jako zgrabnie wymodelowana
w tréjwymiarze gtowa doklejona do cyfrowego ciata ludzkiej modelki.
Laczenie ciala cyfrowego z fizycznym pozwolito unikna¢ efektu sztucz-
nosci mimo zmodyfikowanej komputerowo, nieludzko wyszczuplone;j

przeciwko COVID-19, https://www.youtube.com/watch?v=t2NEtKdMzBk,
dostep: 17 I1I 2022.

# https://ethnomuseum.pl/projekty/hatsune-miku/, dostep: 17 III 2022.

# https://www.youtube.com/watch?v=ycWyWkojGrY, dostep: 17 III 2022.

» Ogromnym zainteresowaniem cieszyla si¢ japonska kampania reklamo-
wa Google Chrome, prowadzona przez Hatsune Miku, ktéra sprawita, ze fani
chetniej pobierali Chrome niz konkurencyjne przegladarki.

* Instagram Amary: https://www.instagram.com/amara_gram/, dostep:
17 111 2022.
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talii ludzkiej modelki. W styczniu 2022 na Instagramie Amary pojawita
sie pierwsza telewizyjna reklama, w ktérej komputerowo wymodelowane
cialo modelki ukazane jest w ruchu. Celem projektantéw jest wcielenie
postaci w forme hologramu i obdarzenie jej rozpoznawalnym, unikal-
nym glosem, aby, podobnie jak Hatsune Miku, mogta nagrywa¢ piosenki
i wystepowaé w teledyskach. Réwniez w przypadku tej cyfrowej agent-
ki projektanci staraja si¢, aby w umystach odbiorcéw pojawialy sie mysli
dotyczace jej cielesnoéci. Pierwszoosobowa narracja przedstawia ja jako
agentke nieruchomosci majacg 22 lata, 180 cm wzrostu i wazacg 60 kg?.
Nie tylko znane s3 jej waga, wzrost i przynalezno$¢ etniczna, lecz uwaga
koncentrowana jest na rozmaitych markerach cielesnosci: skora ukazy-
wana jest z widocznymi porami, ktére w przypadku ludzkich modelek
zwykle pokrywa sig filtrem, sutki odznaczajg sie pod koszulka, pojawiaja
sie zy. Widzimy jak je winogrona, pije wino czy herbate z przyjaciétmi,
chodzi do fryzjera, gra w koszykowke. Pozycjonowana jest jako osoba
serdeczna, rozsadna, wrazliwa, potrafigca wyrazi¢ swoje zdanie. Kocha
zwierzeta (w trakcie pandemii zachecata do wsparcia lokalnego schroni-
ska dla zwierzat w Ulan Bator), jest przeciwko produkgji futer, uwielbia
sport (umieszczono zdjecia na snowboardzie, deskorolce czy w kajaku),
chetnie je pizze i oglada filmy. Opisy przy zamieszczanych zdjeciach to
krétkie hasta odnoszace si¢ do przyszlosci, digitalizacji i automatyzacji
tj. Technology is a useful servant but a dangerous master czy Future is now,
okraszonego kilkoma hasztagami (#virtualmodel #digitalmodel).

Liu Yexi to wirtualna posta¢ stworzona przez Chuangyi Technology
and Culture Co., firme z Shenzhen kreujacg istoty cyfrowe za pomocg tech-
nologii przechwytywania ruchu. W swoim pierwszym Kklipie wideo, opu-
blikowanym w listopadzie 2021 roku, miala na sobie szaty taoistycznego
ksiedza, siedziata w o$wietlonej neonami alejce rodem z cyberpunkowego
filmu. Obecnie ma ponad 830 milionéw obserwujacych. Juz w 2019 roku
sztuczni agenci CGI byli prawie trzy razy bardziej zaangazowani w medialna

7 Kreatorami Amary sg fotograf Bel Belguuntei, stylistka zajmujaca sie two-
rzeniem charakteru cyfrowej postaci Onja Oyunjargal i artysta 3D, Rene Vidra
odpowiedzialny za wprowadzenie zmian udoskonalajgcych model wirtualnej
modelki. Zob. filmowa rozmowa z twércami Amary, 23.09.2020, MNB World,
https://www.facebook.com/mnbworld/videos/1244200935947801/%is_looka-
side=1, dostep: 17 III 2022.
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aktywnos¢ spolecznosciowa niz ludzie* a posty Lil Miqueli, najpopular-
niejszej amerykanskiej wirtualnej influencerki na $wiecie, mialy o 224%
wigkszy zasieg niz publikacje ludzkich influenceréw z taka samga liczba ob-
serwujacych w 2018 roku. Lil Miquela posiada ponad 7 milionéw obser-
wujacych w réznych sieciach spotecznosciowych (Instagram, TikTok, Face-
book i YouTube). Wystepuje w kampaniach gtéwnych marek, wydawnictw
muzycznych. W 2018 roku, obok m.in. Donalda Trumpa, zostala wybrana
jedna z 25 najbardziej wplywowych oséb w internecie przez magazyn Time.
Oprocz zasiegu reklamowego (ma ponad 3 mln obserwujacych w serwisie
Instagram) konto wirtualnej influencerki jest cennym narzedziem marke-
tingowym, poniewaz sposoby, w jakie promuje tresci, wydaja si¢ naturalne.
Jej posty, sponsorowane przez reklamodawcow, zawieraja szczegdly do-
tyczace jej zainteresowan, relacji i ogdlnego zycia, elementy opowiadania
historii, ktére przede wszystkim przyciagnely jej odbiorcéw do jej konta.
Ciagle miesza tre$¢ oczekiwang od osobistych postow z trescig oczekiwana
od postéw promocyjnych, co skutkuje trescig, ktéra stuzy jako reklama, nie
okazujac sie tak razaca. Zacheca swoich zwolennikow, by nie tylko posze-
rzali to, co postrzegaja jako czes¢ swojej rzeczywistosci, ale by dotaczyli do
niej w tym niejednoznacznym kroélestwie.

W gléwnym medium pokolenia Alfa, na portalu Tiktok, nad zbio-
rem filmikéw budujacych narracje pokazujacg codzienne aktywnosci
Aliony Pole, umieszczono fraze: Jestem juz w przysztosci. CGI zdradza, ze
jej imie jest kombinacja rosyjskiego imienia ,,Alena” i stowa ,,Alien”, co
mozna interpretowa¢ jako ukazanie, ze jest hybryda cech ludzkich i po-
zaziemskich, obcych ludziom. Iluzje realnosci podkresla jednak jej nie-
formalny stréj oraz wnetrza typowego mieszkania, biura, ulicy, ktore fak-
tycznie istniejg — influencerka zostala wgrana w wczeéniej powstaly zapis
wideo. W serwisie branzowym dla twércow CGI czytamy:

Aliona Pole to wirtualna osoba, ktéra istnieje tylko w sferze cyfrowej. Nie
ma pierwowzoru — zostata wymyslona przez tajemniczego artyste i ozywio-
na przez sieci neuronowe i grafike komputerowq. Aliona jest modelkg i wir-
tualng projektantkg mody. Opowiada si¢ za racjonalng konsumpcjq i jest
przekonana, ze moda nie powinna szkodzi¢ Srodowisku naturalnemu - dla-
tego eksperymentuje z materiatami cyfrowymi. Zawsze bedzie miala 18 lat,
nigdy si¢ nie zestarzeje. Aliona mieszka w Moskwie, Kioto, na Asteroidzie

# HypeAuditor, The top Instagram virtual influencers in 2019, 2019, ht-
tps://hypeauditor.com/blog/the-top-instagram-virtual-influencers-in-2019/,
dostep: 17 111 2022.
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B-12 i wszedzie w tym samym czasie, tgcznie z urzgdzeniem, na ktérym to
czytasz®. Z zaimprowizowanego wywiadu dowiadujemy si¢ takze, ze ma
psa, ¢wiczy, jezdzi na fotelu, wygtupia sig, a oprocz zainteresowania modg
i racjonalng konsumpcijg, trzecig z pasji Aliony jest higiena cyfrowa, czyli
racjonalne podejscie do korzystania z informacji dostepnych w sieci, wery-
fikowanie uzyskanych danych, krytyczne myslenie, organicznie powodzi in-
formacyjne, ale takze czasowg abstynencje od urzgdzanie cyfrowych.

Cyfrowi influencerzy komentujg szereg zjawisk Zycia spotecznego
i opowiadaja si¢ za réznymi sprawami: Ruby Green dowodzi swojego
udzialu w protestach klimatycznych zachecajac do przyltaczenia sie, Lil
Miquela jest czlonkiem spoteczno$ci LGBTQIA+, subtelnie przypomina-
jac swoim obserwatorom o konieczno$ci wspierania spotecznosci queer,
popieraja lub kwestionuja decyzje polityczne, uzywajac humoru i szeregu
technik atrakcyjnych dla mtodego pokolenia np. Bermuda deklarowata
sie jako zwolenniczka Donalda Trumpa, podczas gdy Lil wyrazata dia-
metralnie odmienne poglady polityczne. MetaHumans nie tylko promuja
okreslony styl zycia, ale zwracaja uwage na konkretne tematy spoleczne -
czesto sg to tematy trudne, tj. aborcja, przemoc, $mier¢, wypadki, choroby,
uzaleznienia. W jednym z postéw Miquela broni kampanii ,,Black Lives
Matter” i wzywa do walki z rasizmem i homofobig, otrzymujac szerokie
wsparcie od 0séb obserwujacych jej konto. Metahumans imitujg femi-
nistki, aktywistki proimigracyjne, ekologiczne, utrwalajagc swoje odreb-
ne tozsamosci poprzez rézne style wypowiedzi uzywane do omawiania
stanowisk i wyrazania opinii. To wspolfczesni idole, trybuni ludowi - po-
pulici nieustanie komunikujacy sie ze $wiatem spolecznym, majacy za-
angazowanych odbiorcéw, zwolennikéw, zawdzieczajac swoja dominacje
w medialnym ekosystemie sztabom ekspertéw od wizerunku, dzigki kté-
rym moga manipulowaé masami. Prezentowane postawy i informacje na
temat wspieranych idei uzupelniaja nie-ludzki obraz, dodajac realnosci,
kreujg posta¢ oddang wyzszym sprawom, cyfrowego bohatera bardziej
ludzkiego niz wiekszos¢ ludzi.

KATEGORIE ANALITYCZNE NIE-LUDZKICH AGENSOW
W MEDIALNYM EKOSYSTEMIE

Mozliwosci mediéw cyfrowych sprawiaja, ze CGI staja si¢ atrakcyjni
niemal dla kazdej branzy, a wykorzystywanie wirtualnych influenceréw
z perspektywy nadawcy komunikatu ma szereg zalet. Przeglad kont naj-

¥ Prezentacja sztucznej influencerki Aliony Pole.
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popularniejszych wirtualnych influenceréw w ekosystemie medialnym
pozwolilo mi wydoby¢ szereg wspdlnych cech wlasciwych sztucznym,
cyfrowym ludziom, tj. sztucznos¢, spektakularno$¢, hiperrealizm i antro-
pomorfizm, atrakcyjno$¢, interaktywno$¢, immersja, spdjnosé, hipercie-
lesno$¢, sterowno$é, wydajnosc i skalowalno$é, liminoidalnosé.

SITUCZNOSC. PROBLEMY KLASYFIKACYINE
SITUCZNE) INTELIGENC)I

Antropolodzy wskazujg, ze kazdy srodek przekazu wymusza na odbiorcy
zdobycie niezbednych kompetencji do jego rozumienia i interpretowania®.
Teoria prototypow wskazuje, ze czlowiek poznawczo porzadkuje $wiat, hie-
rarchizujgc egzemplarze pod wzgledem tego, jak typowymi sg przykladami
danej kategorii. Pojecie Al jest reprezentacja umystows, ktéra odnosi si¢ do
zbioru desygnatéw (egzemplarzy kategorii), w sktad ktdrej wchodzg istotne
ich wlasciwosci. Jako element systemu wiedzy reprezentacja ta oddziatuje
na percepcje i rozumienie otoczenia. Ksztalt reprezentacji zalezy od do-
$wiadczen jednostki, a takze kontekstu w jakim jest nabywana i stosowana.
CGI sg zwykle wytwarzane przez ludzi za pomocg specjalistycznych progra-
moéw — moga by¢ generowane przy udziale sztucznej inteligencji (np. sieci
neuronowe GAN), co nie oznacza, ze hiperrealistyczny portret jest w nig
nastepnie wyposazony. Cho¢ moze zosta¢ polaczony z chatbotem, zwykle
za CGI stoi dzialalno$¢ cztowieka polegajaca na kreacji $ciezki narracyjnej
i interakcji z obserwujacym postaé uzytkownikami. Poniewaz brakuje nor-
matywnej, uniwersalnej systematyzacji desygnatow pojecia Al ludzie radza
sobie z ich porzadkowaniem, korzystajac z posiadanej wiedzy.

Wigkszo$¢ badanych pytanych o desygnaty sztucznej inteligencji
(AI - Artificial Intelligence) wskazuje percepcyjnie identyfikowane artefak-
ty, takie jak asystenci gtosowi, hologramy czy humanoidalne roboty znane
im z narracji science fiction®. Zauwazmy, ze publiczny dyskurs sztucznej
inteligencji ma umiarkowana warto$¢ poznawcza — stanowi wypadkowa

%0 R. Vorbrich, Czy ,patrze¢” oznacza zawsze ,widzie¢”. Eksperyment w an-
tropologii wizualnej, w: Obrazy kultur, red. R. Vorbrich, G. Pefczynski, Poznan
2007, s. 71-86; R. Sulima, Album ,,cieni”. Stowo i fotografia w kulturze ludowej,
w: tenze, Stowo i etos. Szkice o kulturze, Krakéw 1992, s. 115-126.

3 ]. Davies, (2020) The art in the artificial, London: Creative Industries Policy
and Evidence Centre and Nesta, https://pec.ac.uk/research-reports/the-art-in-

-the-artificial, dostep: 17 ITI 2022.
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informacji pochodzacych z dyskursu akademickiego, futurologicznej pu-
blicystyki oraz popkulturowych narracji. Wydaje si¢, ze w dyskursie do-
minujg dwa odmienne sposoby definiowania Al: ontyczny - odrebny byt
obdarzony samoswiadomoscig i zdolno$ciami kognitywnymi oraz prak-
seologiczny — technologia wspierajaca aktywnos¢ kognitywna czlowieka.
Bohaterami fikcji narracyjnych sg gléwnie byty wpisujace si¢ w pierwsza
z kategorii - przedstawiciele ,,silnej AI” (Artificial-General-Intelligence),
systemy z funkcjami poznawczymi takimi jak umyst ludzki lub znacznie
go przewyzszajacymi®. Egzemplarze reprezentujace ,silng AI” rzadko
wystepuja w narracjach jako nieuciele$nione na ludzkie podobienstwo.
Dominujg narracje, w ktérych sztuczna inteligencja do ztudzenia przy-
pomina czlowieka lub cechuje si¢ nad-cielesnosécia, tzn. nadludzka sitg
i odpornoécia na bol lub hiperseksualnoscig®.

W badaniach brytyjskich ujawniono niska wiedze respondentéw na
temat AI - 23% populacji Wielkiej Brytanii wykazuje brak podstawowych
umiejetnoséci informatycznych, a tylko 9% zna termin ,,uczenie si¢ maszy-
nowe”**. Z sondazu przeprowadzonego w Polsce wynika, ze dla wigkszo$ci
badanych internautéw (53%) Al to technologia, ktdra dziala bez udziatu
czlowieka®. Polscy respondenci proszeni w badaniach o spontaniczne po-
dawanie przykladéw Al najczesciej wymieniali humanoidalnego robota’.
To, co ludzie majg na mysli, méwiac o Al zalezy od poziomu eksperckosci

2 R. Keegan, (2020) A.I. Robot Cast in Lead Role of $70M Sci-Fi Film. The
Hollywood Reporter, www.hollywoodreporter.com/news/ai-robot-cast-lead-
-role-70m-sci-fi-film-1300068, dostep: 17 III 2022.

3 Humanoidalne sztuczne istoty zwykle posiadaja umyst, samos$wiado-
mos¢ i s3 zdolne do odczuwania zmystowego np. T-800 w filmie Terminator,
1984 czy Eva w filmie Ex Machina; 2015. Wyjatkami sg np. superkomputer
w powiesci Golem XIV Stanistawa Lema czy Hal 9000 z Odysei kosmicznej
Kubricka.

* Al society and social good, https://royalsociety.org/-/media/policy/Publi-
cations/2018/ai-and-society-workshop-notes.pdf?la=en-GB&hash=0695C53
6BACBF6985F01DEEE6396608E, dostep: 17 11T 2022.

» Sztuczna inteligencja w spoleczenstwie i gospodarce. Analiza wynikéw
ogolnopolskiego badania opinii polskich internautéw, https://akademia.nask.
pl/badania/RAPORT_AI_ONLINE.pdf, dostep: 17 III 2022.

* Badanie ,Sztuczna inteligencja w zyciu Polakéw” zrealizowane przez
agencje badawcza Maison & Partners.
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danej osoby. W procesie uczenia si¢ w wyniku interakcji ze srodowiskiem
formulujemy przekonania, ktére wykorzystujemy w procesie kategoryza-
cji. W odniesieniu do percypowania CGI eksperci rdznig si¢ od laikow
iloécig i rodzajem posiadanych informacji, a rézne rodzaje doswiadczen
z kategorig taksonomiczng wplywaja na wewnetrzng strukture kategorii.
O ile eksperci w procesie klasyfikacji koncentruja si¢ na cechach funkcjo-
nalnych i uzytkowych, laicy w wyzszym stopniu uwzgledniajg ,,cielesnos¢”,
polegajac na informacjach powierzchniowych (morfologicznych) dostep-
nych dla kazdego obserwatora.

SPEKTAKULARNOSC. HOMO VIDENS

W MEDIALNYM SYSTEMIE ZtUDZEN
Maria Janion, rozwazajac réznice miedzy kulturg opartg na pismie i kul-
tura mediéw wizualnych, zauwazyta z zaniepokojeniem: uwazam, ze jest
to proces bardzo wyrazny: przejscie od kultury stowa do kultury obrazu, co
moim zdaniem jest o tyle niebezpieczne, Ze szybkos¢ obrazow, ich nieustan-
ny przeptyw, stajgc sie potoczng filozofig postrzegania zycia, nie pozwala na
namyst, na kontemplacje”. Przez wiekszo$¢ czasu ludzkie kultury wiedze
o $wiecie zyskiwaly i ksztaltowal przede wszystkim przez zmyst wzroku
stanowigcy podstawowa forme percypowania rzeczywistoéci. Od zara-
nia wiekow czlowiek wypowiadal si¢ za pomocg obrazéw, ktére stawaty
sie znakiem i dowodem jego obecnosci w $wiecie. Poczawszy od pierw-
szych pozostawionych $ladéw naskalnych, w tym od najbardziej znanych
malowidet w grotach Lascaux, obrazy byly tworzone przez czlowieka
W najrozniejszy sposob, z uzyciem réznych materialéw, na réznym pod-
fozu, w réznej formie i w rozmaitych celach. Wspoélczesnie transhuma-
nizm wspiera proces konstruowania ikonicznego $rodowiska cyfrowego
i tzw. medidw syntetycznych, wplywajac na sposob postrzegania rzeczy-
wisto$ci i kreowanie postaw spolecznych.

Zauwazmy, ze juz Pierre Bourdieu wskazywal odno$nie medium
telewizji, ze rezyseruje ona wydarzenia, inscenizuje je w obrazach i wyol-
brzymia ich znaczenie, nadajac charakteru dramatu i tragedii: sprawia, ze
ludzie widza co$ i wierzg w to, co ona pokazuje®. W ekosystemie mediow
syntetycznych sztuczny obraz prototypuje $wiat realny. Poniewaz CGI

7" M. Janion, Czy bedziesz wiedzial, co przezytes, Warszawa 1996, s. 98.
% P. Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztandar-
-Sztanderska, A. Ziétkowska, Warszawa 2009, s. 43.
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majg zdolnos¢ ,,do wytwarzania u ludzi okreslonych dyspozycji do dziata-
nia, pobudzania do aktywnosci” - spotegowana fikcja wyprzedza rzeczy-
wisto$¢*. Doswiadczenie zaposredniczone (mediated experience), typowe
dla wspoélczesnej kultury audiowizualnej, nadaje nowy wymiar zmyslo-
wemu poznawaniu $wiata, narzucajac odbiorcy sposob jego postrzega-
nia, rozumienia i interpretacji. Nie s3 to procesy nowe. Giovanni Sartori
analizowal ,tele-widzenie” i twierdzil, Ze zmienia ono nature czlowieka,
ktory stowo detronizuje na rzecz obrazu. Kultura wideo przeksztalca
istote zwang homo sapiens - bedaca wytworem kultury pisanej — w homo
videns, istote, ktora stowo zdetronizowala na rzecz obrazu®. Aby zrozu-
mie¢ stowa, trzeba zna¢ nie tylko pojecia, lecz réwniez posigs¢ umiejet-
nos¢ abstrakcyjnego myslenia. Obraz inaczej niz stowo reprezentuje rze-
czywisto$¢ — odnosi si¢ do niej bez posrednictwa pojeé. Giovanni Sartori,
ostrzegajac przed dominacja tego, co widzialne, nad tym, co zrozumiale,
wieszczy tzw. patrzenie bezrozumne, bezrefleksyjne. Autor wskazuje, ze
odbieranie rzeczywisto$ci jedynie przez obraz upo$ledza mySlenie abs-
trakcyjne i ksztaltuje odbiorce podatnego na manipulacje, zniewolonego
przez eksponowane, powtarzane obrazy. Homo videns uwierzy, gdy zoba-
czy - to, co wyobrazone dzieki naoczno$ci, znaczy dla niego wiecej, niz to,
co opowiedziane w stowach, przez co traci zdolnos¢ i potrzebe uzywania
poje¢ abstrakcyjnych - nie ma - lub nie chce mie¢ - dostepu do sfery
koncepcyjnej, przestrzeni idei i mysli (mundus intelligibilis). Nieustanny
przyrost obrazow i tempo ich wymiany sprawia, ze obraz $wiata jest sta-
le destabilizowany a homo videns za sprawg kompulsywnej widzialno$ci
gubi umiejetnos¢ racjonalnej postawy wobec rzeczywisto$ci. Sartori prze-
konuje, ze telewidz staje sie w wigkszym stopniu zwierzeciem widzacym
niz zwierzeciem symbolicznym. O ile zdolnos¢ myslenia symbolicznego
odrézniala gatunek Homo sapiens od zwierzat, o tyle sklonnos¢ do ogla-
dania zbliza go ku pierwotnej naturze, ku przedstawicielom gatunkéw, od
ktérych czlowiek sie wywodzi*'.

Rozprawe O pojeciu historii Walter Benjamin otwiera alegorig ku-
kiy i karfa - elementéw sktadowych ,,automatu” szachowego okreslanego
mianem ,,Mechanicznego Turka”. Maszyna byta oszustwem, generatorem

¥ ]. Baudrillard, Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers, przel. R. Lis,
Warszawa 2005, s. 33.

0 G. Sartori, Homo videns. Telewizja i postmyslenie, Warszawa 2007, s. 13.

4 Tamze,s. 17.
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iluzji w zakresie sprawczosci ,cudownego wynalazku”. Wewnatrz urza-
dzenia, w ktérego sktad wchodzita ,,kukla w tureckim stroju’, byl ukryty
mistrz szachowy sterujacy rozgrywka. Protestujac przeciwko przechwy-
ceniu ,,glodu zycia” przez pulapke obrazu, Guy Debord pisal: Wszystko,
co byto dotgd przezywane bezposrednio, oddalito si¢ w przedstawienie. Za-
stepowanie rzeczywistosci obrazem, obecnosci reprezentacja, angazujaca
w fikcje reklama rozlewajaca si¢ na zycie spoteczne i utowarowienie emo-
cji, sprawiaja, ze koncepcje autora Spoleczeristwa spektaklu zyskuja dzi$
na aktualnosci. Wyrastajace w kulturze mediéow syntetycznych pokolenie
Alfa bedzie mierzy¢ si¢ z wielkim problemem polegajacym na odrdznie-
niu prawdy od falszu, realnosci od iluzji. Im bardziej sie staramy odtwo-
rzy¢ rzeczywisto$¢, tym bardziej narzuca si¢ nam spektakl i widmowa
materialno$¢. W obszarze ,,technologicznego spektaklu” grajaca w szachy
kukle, ol$niewajaca siedemnastowieczne elity, uzna¢ mozna za poprzed-
nika sztucznej inteligencji i ,, Po-twarzy” nadchodzacej po egzystencjalnej
katastrofie, jaka jest ponowoczesne doswiadczenie obrazu niemozliwego:
twarzy i ciala jako wygenerowanych fotorealistycznych fikcji, na ktére juz
dzi$ firmy uzyskuja patenty*2.

ANTROPOMORFIZM. PRZEKROCZENIE
DOLINY NIESAMOWITOSCI | EFEKT ELIZY

Antropomorfizm to przypisywanie ludzkich cech, wlasciwosci, motywa-
cji, mysli, emocji i intencji istotom niebedgcym ludZzmi, a nawet przed-
miotom nieozywionym. Termin jest kombinacja dwdch greckich stow,
avBpwmog (anthropos), oznaczajacego ,czlowiek’, oraz poper| (morphé),
oznaczajacego ,ksztalt” lub ,,forme” Ludzkie twarze zawsze byly najtrud-
niejsze do odtworzenia w przekonujacy sposob za pomocy grafiki kom-
puterowej, poniewaz nasze mozgi sa doskonale przystosowane do ich
rozpoznawania w otoczeniu. Tworcy CGI zwykle wpadali w tzw. ,,doline
niesamowito$ci” - punkt w kontinuum realizmu, w ktérym zaczynamy
czuc sie¢ przerazeni sztucznoscia. Postepy w zakresie mocy obliczeniowej,
metod renderowania, a takze rozwigzan uczenia maszynowego zmienilty
te sytuacje i dzi§ grafika w czasie rzeczywistym na nowoczesnych kon-

2 Patent firmy Soul Machines na hiperrealistyczne awatary w Metaversum
https://www.soulmachines.com/2022/03/approved-patent-for-first-in-class-
-animation-of-digital-people-in-the-metaverse/?fbclid=IwAROhNsVdCSIMSz
zPzRlcgVjNdrRBoF_6T{N3qDgUXuoAIXP6ZLrPgr6s7WI, dostep: 17 ITI 2022.

179



AbA FLORENTYNA PawLAK

solach do gier jest fotorealistyczna (np. Demo Matrix Awakens Unreal
Engine 5)*. Badania pokazuja, ze dzi$ ludzkie fotorealistyczne awatary
renderowane w czasie rzeczywistym nie musza prowadzi¢ juz do nega-
tywnych doswiadczen*. Opuszczenie ,,doliny niesamowito$ci” wymagalo
od specjalistow nie tylko stworzenia fotorealistycznej twarzy, lecz odpo-
wiedniej synchronizacji mimiki z cialem postaci. Filmowcy i tworcy gier
wideo majg juz narzedzia do precyzyjnego rejestrowania ruchdéw i mimiki
aktoréw. Wygenerowane twarze mozna polaczy¢ z syntetycznymi glosami,
a ,wladcy cyfrowych marionetek” kontrolujacy syntetyczng posta¢ moga
w przekonujacy sposéb opowiadacé historie, symulujac ludzi.

Zjawisko przypisywania przez ludzi znaczenia i sensu znakom, sto-
wom i zdaniom, ktdre takiego sensu same z siebie nie maja nazwano
Efektem Elizy na pamiatke pierwszego chatbota nasladujacego konwer-
sacje w jezyku naturalnym. Napisany przez Josepha Weizenbauma z MIT
program ELIZA zdobyt §wiatowg stawe dzigki wykorzystaniu go w terapii

* Strona ,,Ia osoba nie istnieje” to generator twarzy, w ktorym dzigki sztucz-
nej inteligencji w kilka sekund mozna wygenerowac realistyczng twarz imituja-
cg prawdziwg. Generator Al face jest zasilany przez StyleGAN, sie¢ neuronowg
firmy NVIDIA opracowang w 2018 roku. GAN sklada sie z dwdch konkuren-
cyjnych sieci neuronowych, jedna generuje co$, a druga probuje znalezé, czy
wyniki sg prawdziwe, czy generowane przez pierwsza. Trening konczy sie, gdy
pierwsza sie¢ neuronowa zaczyna stale oszukiwaé drugg. Niemal niemozliwe
jest rozpoznanie wizerunku falszywej osoby. Sztuczna inteligencja jest tak roz-
winieta, ze 90% podrobek nie jest rozpoznawanych przez zwykta osobe, a 50%
nie jest rozpoznawanych przez do$wiadczonego fotografa. https://this-person-

-does-not-exist.com/pl Podobnie dziata oprogramowanie NVIDIA StyleGAN
do generowania twarzy Al ktore jest dostepne dla wszystkich jako oprogramo-
wanie typu open source. Jevin West i Carl Bergstrom stworzyli strone interne-
towa o nazwie ,Which Face Is Real’, ktéra koncentruje si¢ na nauczaniu ludzi,
aby byli bardziej analityczni w stosunku do potencjalnie falszywych portretow.
https://www.whichfaceisreal.com, dostep: 17 III 2022.

*“ M. Seymour, L. (Ivy)Yuan, A.R. Dennis, K. Riemer, Have We Crossed the
Uncanny Valley? Understanding Affinity, Trustworthiness, and Preference for
Realistic Digital Humans in Immersive Environments, ,Journal of the Associa-
tion for Information Systems” 2021, 22(3), s. 591-617.
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pacjentéw z zaburzeniami psychicznymi®. ,Efekt ELIZY” opisuje inte-
resujace zjawisko — ludzi jest stosunkowo tatwo przekonaé, ze maszyna
naprawde mysli i daje sensowne odpowiedzi, nawet jesli te odpowiedzi sg
po prostu losowane z wcze$niej przygotowanego zbioru. Sukces chatbota
polegal na tym, ze pacjenci woleli by¢ zwodzeni przez maszyne niz oce-
niani przez czlowieka. W kontakcie z Elizg ujawnial sie¢ powszechnie me-
chanizm personifikacji — nadawania cech ludzkich, wzbudzania reakcji
emocjonalnych w trakcie interakcji z programem. Ekspozycja na stosun-
kowo prosty program komputerowy wywolywata u normalnych oséb sil-
ne urojenia — uzytkownicy zaczeli mu przypisywaé rozumienie i motywa-
cje, nieswiadomie zakladali, ze pytania ELIZY implikujg zainteresowanie
i emocjonalne zaangazowanie w omawiane tematy, nawet jesli wiedzieli,
ze ELIZA nie symuluje emocji. Formujaca si¢ w przestrzeni wirtualnej
kultura symulacji zmienia nie tylko styl konwersacji, lecz przebudowuje
nasze pojmowanie umystu, ciala, maszyny, prowadzac do nowej definicji
zycia jako komunikacji i interakcji. Rozpoznajac rozmaite punkty styku
miedzy psychoanalizg a kognitywistyka, Sherry Turkle juz w latach 90.
wskazywala, Ze autosugestia jest waznym sktadnikiem emocjonalnego
komfortu a kultura symulacji zmienita odczuwanie ozywienia ptynace
z antropomorficznych obrazéw, ktore wydaja sie by¢ ,wystarczajaco zywe’,
by wzbudzaé poczucie zaangazowania i troski*. Dla wielu obserwatordw,
podobnie jak dla pierwszych uzytkownikéw chatbotéw, nie ma wiekszego
znaczenia, ze CGI nie sg ludzmi. Efekt Elizy dziala, poniewaz $wiadomo$¢
istoty wirtualnej traktowana jest jako plynna - w istotnych dla siebie mo-
mentach uzytkownicy zakladajg jej istnienie, w innych, np. gdy nie chca
czué sie ocenianymi, przyjmuja jej nieistnienie. Zaglebiajac si¢ w opo-
wie$¢ na ekranie, zawieszaja niewiare, eksperymentujac z ,,istoczeniem’,
towarzyszac w stawaniu si¢ czlowiekiem, w zainscenizowanym rytuale
przejécia ze stanu nie-ludzkiego do ludzkiego, stajac sie lustrami naszych
interakcji w cyberprzestrzeni.

# J. Weizenbaum, ELIZA - A Computer Program for the Study of Natural
Language Communications Between Man and Machine, ,Communications of
the ACM” 1966, vol. 9, nr 1.

6 S. Turkle, Life on the Screen: Identity in the Age of the Internet, Weidenfeld
& Nicholson, London 1996.
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ATRAKCYINOSC. WYZNACZANIE TRENDOW NOWOCZESNOSCI

Atrakcyjno$¢ rynkowa CGI jest jasna: w przeciwienstwie do swoich
$miertelnych odpowiednikéw, wirtualny influencer jest pod catkowita
kontrola swoich twdrcéw, nieskrepowany ograniczeniami czasu, prze-
strzeni i ludzkiej sprawczosci. Nigdy nie bedzie blednie przedstawiat
wartoéci korporacyjnych i nie narazi firmy na skandal. Jednak z punktu
widzenia obserwujgcego uzytkownika istotne sg inne parametry atrakcyj-
nosci. Nieodigcznym elementem wywierania wpltywu koniecznym, aby
przyciagna¢ uwage jest atrakcyjnos¢ — nieprzecietny talent, pigkno, styl,
zmystowo$¢ lub atrybuty tj. tworzenie wartosci, nowos¢, ekskluzywnosé.
Cechy te generuja réwniez podstawowe bledy atrybucji, czyli tendencje
do automatycznego, pozytywnego (tzw. efekt Galatei, efekt aureoli, efekt
halo) lub negatywnego (tzw. efekt Golema, szatanski efekt halo), przypi-
sywania cech osobowosci na podstawie pierwszego wrazenia. Polega na
tym, ze przypisanie jednej waznej pozytywnej lub negatywnej wlasciwosci
(mdwigc obrazowo, ,,aureola” moze by¢ pozytywna lub negatywna) wpty-
wa na sktonnos$¢ do przypisywania innych - niezaobserwowanych - wia-
$ciwosci, ktdre sg zgodne ze znakiem emocjonalnym pierwszego przypi-
sanego atrybutu. Istotg efektu aureoli jest atrybucja waznej pozytywnej
lub negatywnej cechy wewnetrznej. Najwazniejszymi atrybutami posia-
dajacymi moc wywolywania efektu aureoli s3: madro$¢/gtupota, dobro¢/
zto, atrakcyjnos¢/nieatrakcyjno$¢ oraz wyglad zewnetrzny (na przyktad
estetyczny, modny/niechlujny).

IMMERSJA. ZANURZENIE W ZMYSEOWY SWIAT INFLUENCERA
Immersja to intensywne przezycie wyobrazeniowo-emocjonalne, rodzaj
doswiadczenia, ktére nie musi by¢ wywotane wylgcznie narzedziami
informatycznymi®. Potrzeba zanurzenia si¢ w innym $wiecie znana jest

¥ Pole badawcze immersji przedstawil, Krzysztof M. Maj - w artykule za-
mieszczonym w ,,Tekstach Drugich” pod tytulem Czas swiatoodczucia. Imer-
sja jako nowa poetyka odbioru oraz w ksiazce Allotopie. Topografie Swiatow
fikcjonalnych. W obu tekstach dokonal kompilacji najwazniejszych ujeé
immersji sformutowanych przez badaczy tj. M.-L. Ryan, O. Grau, M. Heim,
J. Nechvatal; K.M. Maj, Czas swiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka
odbioru, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 368-394; tenze, Allotopie. Topogra-
fie Swiatéw fikcjonalnych, Krakéw 2015. Zob. M.-L. Ryan, Narrative as Vir-
tual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media,
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w wielu cywilizacjach - wyrazaly ja pie$ni, opowiesci, przemowy, monolo-
gi, a takze epicka i fabularna literatura, dramaty sceniczne, filmy, w koncu
gry komputerowe. To, co taczy narzedzia immersji, to fakt intensywnego
oddzialywania na wyobraznie stuchaczy lub widzéw, wciagajace odczucie
obecnosci w rzeczywistosci innej niz realna. Wrazenie przejscia miedzy
odmiennymi $rodowiskami moze by¢ nagle, stopniowe lub tez powolne,
pelne lub czesciowe. Istotg immers;ji jest takze to, ze ten kto jej doswiad-
cza ma odczucie, ze wyimaginowana rzeczywisto$¢, w ktorg wkracza jest
w stosunku do tej, w ktdrej na biezaco Zyje i dziala, jest lepsza, bogatsza
zmystowo, atrakcyjniejsza poznawczo i emocjonalnie ,wirtualng” repre-
zentacjg. Immersja $cisle wigze sie z dwoma definiujacymi jg skalami:
z jednej strony z interaktywnoscia, z drugiej poziomem nasycenia me-
dium bodZcami zmystowymi. Potozy¢ mozemy nacisk nie tylko na tech-
nologiczny charakter immersji, lecz réwniez na fakt, ze pojecie to opisuje
okreslony stan umystu zaangazowanego w $wiat czy opowies¢, charakte-
ryzujacy sie wrazeniem niezmediatyzowania technicznej przezroczystosci
medium. Janet Murray traktuje immersje jako ogdlnie zachodzace zjawi-
sko, stawiajac teze, Ze poruszajaca emocjonalnie narracja przedstawiona
w jakimkolwiek medium moze by¢ doswiadczana przez mozg, podobnie
jak wirtualna rzeczywisto$¢. Wedlug niej nasze umysly sg zaprogramowa-
ne do angazowania si¢ w historie do takiego stopnia, ze mozemy przesta¢
by¢ $wiadomi otaczajacego nas §wiata. Przeniesienie si¢ do przekonujacej
symulacji, bez wzgledu na liczbe elementéw fantastycznych, postrzega-
ne jest jako bardzo przyjemne doswiadczenie zanurzenia si¢ i doswiad-
czania bycia otoczonym przez zupelnie odmienng rzeczywisto$¢, ktéra
calkowicie owtadnela nasze zmysly*:. Kluczowe w procesie immersji jest
dzialanie wyobrazni bedgcej moznoscig przedstawiania sobie przedmiotu
w ogladzie, nawet bez jego obecno$ci®. Wytwarza ona polisensoryczne

Baltimore-London 2015; O. Grau, Virtual Art. From Illusion to Immersion,
przet. G. Constance, Cambridge-London 2003; M. Heim, The Metaphysics
of Virtual Reality, New York-Oxford 1993. Por. tenze, Virtual Realism, New
York-Oxford 1998; J. Nechvatal, Towards an Immersive Intelligence, ,,Leonar-
do” 2001, nr 5, 5. 417-422.

8 J. Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace,
»The Free Press” 1997.

* Na kluczowe dzialanie wyobrazni wskazuje Immanuel Kant. Pisze: ,,po-
niewaz wszelki nasz oglad jest zmystowy, wiec wyobraznia [Einbildungskraft],
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wyobrazenia przedmiotéw i dokonuje ,transcendentalnej syntezy wy-
obrazni”, czym rézni si¢ od syntezy czysto rozumowej. Nowe no$niki ob-
razu mozna opisa¢ w kategoriach ich interwencji w percepcje i tego, jak
organizujg i strukturyzuja poznanie. Media syntetyczne oferuja calkowi-
cie alternatywna rzeczywisto$¢ dzieki obecnosci uwodzicielskiego czynni-
ka imitacyjno-iluzyjnego. Immersja sprawia, ze medium nie jest widoczne
dla odbiorcy, Ze staje si¢ dla niego przezroczyste, co pozwala przywotaé
tezy Jeana Baudrillarda na temat hiperrzeczywistoéci jako przestrzeni
wypelnionej symulakrami trzeciego i czwartego rzedu, skrywajacymi nie-
obecno$¢ rzeczywisto$ci, jawiacymi si¢ bardziej rzeczywiste od niej dzigki
swojej autoreferencyjno$ci®. W nowej teorii etyki teatralnej Esa Kirkko-
pelto zaktada, ze cztowiek jest w stanie za pomocg wyobrazni dokonaé
przekroczenia granicy do$§wiadczen pomiedzy sobg a innym®'. Postuluje
w swoim projekcie przedstawienie wyobrazni cielesnej oraz tkwigcego
w niej potencjalu mimetycznego jako doswiadczenia tego, co nieludzkie
czy obce. Podkre§la, ze wyobraznia jest zmystowa, cielesna w tym znacze-
niu, w jakim nie jesteSmy w stanie zakresli¢ wyraznej linii demarkacyjnej
pomiedzy doswiadczeniem czysto cielesnym a czysto umystowym. Pisze:
Jesli [...] zgodzimy sie, Ze wszystkie stworzenia, a przynajmniej te zZyjgce,
tworzg dla siebie jakiegos rodzaju reprezentacje swojego otoczenia, innymi
stowy, jesli istnieje miejsce dla ,,fenomenologii obcego” w transhumanistycz-
nym rozumieniu, to powinnismy poswiecic¢ sie badaniu wyobrazni i gry na
nowo. Nie jestesmy w stanie wskazad, w ktorym miejscu wyobraznia zmie-
nia si¢ w doswiadczenie cielesne i vice versa. Przeciwnie, powinnismy mysle¢
o wszelkiej wyobrazni jako cielesnej™.

z powodu podmiotowego warunku, w wyniku ktérego tylko ona moze da¢
oglad odpowiadajacy pojeciom intelektu, przynalezy do zmystowosci”. I. Kant,
Dziela zebrane, t. 2: Krytyka czystego rozumu, przel. M. Zelazny, Torun 2013,
s.213-215.

0 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krolak, Warszawa 2005,
s. 12; tenze, O uwodzeniu, przel. ]. Marganski, Warszawa 2005, s. 61.

*t E. Kirkkopelto, A Manifesto for Generalized Anthropomorfism, przel.
M. Lyytinen, http://www.eurozine.com/articles/2004-09-07-kirkkopeltoen.
html, dostep: 17 II1 2022.

*2 E. Kirkkopelto, The Ethics of Gastropods. An Analysis of a Trans-Human
Practice, https://www.eurozine.com/the-ethics-of-gastropods/, dostep: 17 III
2022.
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HIPERCIELESNOSC. INSCENIZACJE SOMATYCZNE

Istotne wydaje mi sie, Ze w przedstawieniach sztucznych ludzi bardzo cze-
sto pojawiajg si¢ markery cielesnos$ci — pory skdry, pot, tzy, a takze abiek-
ty - $lina, obciete wlosy, paznokcie. Jednym z najcze$ciej omawianych
tematow w instagramowych postach Lil jest ciato i jego problematyczny
wizerunek co silnie rezonuje z rozterkami mtodego pokolenia Z i Alfa
zmagajacego sie z konieczno$cig zaistnienia w medialnym ekosystemie
poddanym presji doskonalej cielesnosci. Miquela nie jest jedyna cyfrowa
influencerka, ktéra wyraza niepewnos¢ co do swojego wygladu™. Relacje
Pippy Pei czy Meme réwniez charakteryzuje stylizacja samo$wiadomo-
$ci zmagajacej sie z wlasng naturg i kondycja istnienia. Kontrargument
w dyskusji dotyczacej obaw zwigzanych z negatywnym wplywem CGI na
wizerunek ciala mogtby wiec brzmieé: rozszerzaja skonstruowany w cy-
berprzestrzeni obraz cielesno$ci - odstaniajg to, co ukryte, poddaja dekon-
strukcji to, co jawi si¢ uczestnikom wirtualnego $wiata jako pickne. W ofi-
cjalnym opisie postaci, prezentujacym ja w mediach spoleczno$ciowych,
czytamy: Meme to niedoskonale piekny wirtualny cztowiek z prawdziwymi
myslami, odzwierciedlajgcy zréznicowane spojrzenie na pigkno w naszym
spoleczenistwie. Chociaz ma trochg komplekséw zwigzanych z piegowatg
twarzg i czerwonymi plamami skéry na czole i podbrédku, réwniez patrzy
pozytywnie, uwazajqgc je za atrybuty, ktére czynig jg wyjgtkowa™.

Sztuczni ludzie stajg sie ambasadorami niedoskonalej cielesnoéci,
krytykujacymi nierealistyczny wyglad fizyczny ludzkich influenceréw.
Tworcy postaci Shudu twierdzg, ze w procesie retuszowania postaci stosu-
ja model odwrotnej inzynierii wizualnej — zamiast usuwa¢ niedoskonato-
$ci, tak jak czynig to w przypadki fotografii ludzkich modeli (przerobione
programami tj. Photoshop ludzkie wizerunki), w przypadku wygenero-
wanych komputerowo cial (CGI) projektanci dodajg wiele elementdw
definiowanych powszechnie jako wady - drobne zmarszczki, widoczne
pory skory itd. wykazujac cheé poprawy samooceny widzéw, poprzez roz-
szerzenie kategorii pickna w mediach spotecznosciowych i normalizacje
niedoskonalosci. Sila narracji sprawia, ze to autentycznos¢ czlowieka jest

> Warto zestawi¢ to z narracjg szwedzkiej wirtualnej influencerki Esther
Oloffson, https://www.instagram.com/p/CXL2ZQiDJyV czy tureckiej Lili,
https://www.instagram.com/p/CP_Fd1srv]N, dostep: 17 III 2022.

** Prezentacja sylwetki sztucznej influencerki Meme Konichiwa, https://
www.virtualhumans.org/human/meme-konichiwa, dostep: 17 IIT 2022.
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kwestionowana przez zwolennikéw CGI. Niedoskonaly obraz ciala nabie-
ra wiarygodnosci, jest traktowany jako prawdziwy, swojski. Techniki te
sprawiajg jednak, Ze sztuczne postaci jawig si¢ jako bardziej ludzkie niz
ludzie.

Wirtualni influencerzy relacjonuja zycie prywatne i komentujg spra-
wy publiczne, $miejg si¢ i ptaczg, sg pelni energii lub zmeczeni, myja zgby
i jedza lody. Choc¢ tylko istoty fizyczne lub biologiczne mogg skosztowa¢
lodéw, Magnum/Unilever, jedna z najwigkszych $wiatowych marek lo-
ddw, zatrudnita Imme jako swojego pierwszego wirtualnego ambasadora.
W komentarzach do posta, w ktérym Imma oglasza partnerstwo handlo-
we z Magnum, wigkszo$¢ obserwujacych okazuje rados¢ z sukcesu influ-
encerki, cho¢ zdajg sobie sprawe, ze Imma jest wirtualna. Kiedy Miquela

»ciezko pracuje’, aby pomdc artystom podczas pandemii jej kolezanka
Bermuda (réwniez CGI) ubolewa ze nie moze ,,zobaczy¢ przyjaciot” z po-
wodu dystansu spoltecznego podczas pandemii COVID-19, wskazujac, ze
moglaby zakazi¢ sie koronawirusem.

Dzigki inscenizacjom somatycznym obserwatorzy sztucznych lu-
dzi nie tylko personifikujg, lecz deifikujg sztucznych ludzi — wpatrujg sie
w Digital Humans niczym wierni w placzace posagi, pozdrawiajg ich w ko-
mentarzach, przezywaja swoje uczestnictwo w grupie kultowej i oczekujg
odpowiedzi - bycia zauwazonym jako wierny influencera. Posagi, ktdre
poruszaja sie, pocg, mowig, ptaczg. Fenomen kultur starozytnych - przy-
pisywania posagom przejawow zycia podobnych do ludzkich. Posagi byty
czczone: okadzane, namaszczane, poddawane ablucjom i przyozdabiane
bizuterig. Niektore mialy poruszac sie, zia¢ ogniem, spadac z nieba. Wy-
dawaly dzwigki, méwily, styszaly i widzialy, czuly dotyk i leczyly. Braly
udzial zaréwno w Zyciu codziennym, jak i w wydarzeniach nadzwyczaj-
nych, w wojnach, w wyroczniach. Posag mogl by¢ nie tylko wizerunkiem
czlowieka czy bdstwa, ale symulakrum - obrazem i symulacjg, zastepni-
kiem, wcieleniem, nieraz traktowanym na réwni z prawdziwg osoba.

Udoskonaleni wizualnie ludzie, jawiacy si¢ jako Inni i Obcy, przy-
spieszaja proces identyfikacji i emocjonalne zaangazowanie w relacje
z symulujacym naturalng cielesno$¢ nie-ludzkim. Dodatkowo, sfrustro-
wanym walkg o status w hierachii cyfrowej nastolatkom, sztuczni ludzie
odslaniajg architekture medidéw, w ktorych sa zanurzeni. W inscenizo-
wanym wywiadzie dla Samsunga Lil Miquela naucza: Wazne jest, abyscie
wiedzieli, ze posty na Instagramie nie opowiadajg nigdy catej naszej histo-
rii — nie widzisz momentow pracy, nie widzisz wszystkich momentow, kto-
re po prostu nie pasujg do zamieszczonego zdjecia. Warto w tym miejscu
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zauwazy¢, ze cielesno$¢ wirtualnych influenceréw konstruowana jest tak,
by identyfikowato si¢ z nimi pokolenie Z i pokolenie Alfa. To gtéwnie
postaci nastolatek z réznych grup etnicznych — niezmiernie trudno odna-
lez¢ postaé wykreowang na osobe starsza, cho¢ taki wirtualny influencer
moglby stuzy¢ jako narzedzie w procesie odczarowania postrzegania oséb
starszych, ktérych wizerunek medialny kojarzy sie z chorobg, nieporad-
noscia i schytkiem egzystencji.

Jedyny znaleziony przeze mnie profil stylizowany na konto starszej
osoby trudno uzna¢ za narzedzie walki z ageizmem. Instagram Sylvii
sugeruje bowiem, Ze Zyje ona pelnia Zycia dokltadnie tak, jak mlodzi lu-
dzie, starzenie si¢ jest pigkne, a seniorzy i seniorki aktywnie udzielajg si¢
i realizujg w spoleczenstwie. Czy wizerunek taki jest korzystny i moze
wplynaé na zmiane w postrzeganiu os6b starszych? Narracja taka rowniez
odczlowiecza, eliminujac zagadnienie samotnosci, wszelkich dolegliwo$ci
i realnych problemoéw senioréw. Przedstawienie takiego wizerunku w me-
diach spotecznos$ciowych nie jest rzecz jasne kierowane do oséb starszych,
ktdre nie czerpig wzorcow z Instagrama, lecz mtodych, ktérym sprzeda-
je sie falszywy obraz prawdziwego Zycia seniora i normalizowanie fikcji.
Staros¢ to oczywiscie nie jedynie zmieniajace sie ciato, choroby i dolegli-
wodci fizyczne i psychiczne, lecz wykluczanie wszystkich jej sktadowych,
ktére moga przywodzi¢ na mysl pejoratywne konotacje, uzna¢ nalezy za
transhumanistyczng, Zyczeniowa narracj¢. Ma ona jednak gleboki wptyw
nie tylko na postrzeganie starosci, lecz réwniez na obraz samego siebie
rodzacy sie w procesie nieustannych poréwnan do Innego w ekosystemie
mediéw syntetycznych.

SPOJNOSC. SZTUCZNY CZLOWIEK
W SPEKTAKLU ZYCIA CYFROWEGO

W analizie jawienia si¢ i interakeji ze sztucznymi ludZzmi przydatna oka-
zuje si¢ koncepcja Ervinga Goffmana dotyczaca cztowieka ,,w teatrze zycia
codziennego” powstala kilka dekad przed narodzinami mediéw spotecz-
nosciowych®. Socjolog postrzega cialo jako integralny element ludzkiej
sprawczoséci pozwalajacy ludziom wkroczy¢ w bieg codziennego Zycia
i je zmienia¢. W pracach teoretyka cialo odgrywa istotng role w zakre-
sie po$redniczenia w relacjach miedzy tozsamoscig osobistg a spoteczng.

» E. Goffman, Czlowiek w teatrze zZycia codziennego, przel. H. Datner-
-Spiewak, P. Spiewak, Wydawnictwo KR, Warszawa 2000.
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Spoleczne znaczenia przypisane poszczegdlnym formom ciala oraz ich

wystepom ulegajg internalizacji i wywieraja silny wplyw na jednostkowe

poczucie ,ja’ oraz poczucie wlasnej wartosci. Dzieje si¢ tak, poniewaz

stownik idiomatyki ciata uzywane przez ludzi do klasyfikacji innych jest

wykorzystywany rowniez dla celéw autoklasyfikacji. Do wyjasnienia ludz-

kich zachowan autor postuguje si¢ analogia spektaklu teatralnego, wpro-

wadzajgc terminy ,,scena’ — okreslajaca dziatania w przestrzeni publicznej,
»kulisy” — zachowanie w sferze prywatnej, ,,kostiumy” - okreslajace stoso-
wane stroje czy ,rekwizyty” jako wykorzystywane artefakty, wskazujac, ze
oczekuje sie, ze kostium, rekwizyty i sceneria danej osoby beda harmonij-

nie wspolpracowaé, aby zachowa¢é spdjnosé postaci. Amerykanski socjo-

log podkresla, ze ludzie prébujg ,,zachowad twarz” i angazuja sie w zarza-

dzanie wrazeniami, nieustannie przelgczajac sie¢ miedzy ucielesnieniem

swojej prywatnej i publicznej tozsamoéci. Posiadanie persony oznacza,

ze istnieja rozne wersje jazni, poniewaz persona jest jedynie publicznym
przykryciem, noszonym w celu zamaskowania jazni prywatnej. Spdjnosc¢
charakteru jest konieczno$cig utrzymania zaangazowania widzéw w spek-

takl, budowaniu intymnoéci miedzy widzem a wykonawcami. Gdy naste-
puje naruszenie normy i wyjscie poza przewidywany scenariusz, persona

przestaje wygladac¢ jak prawdziwy portret, zmuszajac partneréw interak-

cji, aby dostosowali sie do ,,zmian scenariusza’, aby utrzymac ,,sceng’.

Nietrudno zauwazy¢, ze istoty wirtualne funkcjonujg jedynie

w odcielesnionej cyfrowej sferze publicznej, a istota wirtualna nieustan-
nie pozostaje w roli, dzigki czemu nigdy nie zaburzy prezentowanej fa-

nom tozsamosci, co odczuwane jest zwykle jako nieprzyjemny dysonans
poznawczy. Autorzy narracji dotyczacej zycia wirtualnej istoty nie musza
polega¢ na innych, aby utrzymaé swojg fabule - brak jej fizycznego ist-
nienia w $wiecie i autentycznych relacji sprawia, Ze moga przekierowac
lub nagle zakonczy¢ swoje historie wedtug wlasnego uznania. Sp6jnosé
taczy sie z zaufaniem, niezawodno$cig i przejrzystoscia, uczciwoscia, rze-
telnodcia, wiarygodnoscig. Odnosi si¢ do relacji influencera z jego zwo-
lennikami oraz spdjnosci narracyjnej influencera i powigzania miedzy
nim a reklamodawcami. Poniewaz istoty wirtualne nie sg ludzmi, sg po-
strzegane jako mniej krytyczne i dlatego uzytkownicy moga im latwiej

zaufa¢. Konsumenci, wiedzac, ze wchodza w interakeje z botami, wydaja
sie nie przejmowac¢ ich brakiem fizycznej cielesnosci, nie formutujg ocze-
kiwa w tym obszarze relacji, zadowalajac si¢ aspektem komunikacyj-
nym. Paradoksalny status ontologiczny sprawia, ze oczekiwania zwigza-
ne z uczuciami po obu stronach (influencer i follower) mutuja w model
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relacji paraspotecznej - iluzji intymnosci z influencerem. Eksploatowanie
potrzeby posiadania bliskiej wiezi jest wyczuwalne w narracjach Miqueli,
na profilu, ktérej czytamy: Nigdy nie myslatam o sobie jako o influencerze.
Mysle, ze jesli ludzie sq pod moim wplywem, to dlatego, ze mogg powie-
dziec, ze rozmyslam razem z nimi. Nie znam wszystkich odpowiedzi i sta-
ram sig by¢ naprawde szczera w procesie dochodzenia do tego, kim jestem.
Opowie$¢ wirtualnego cztowieka nieustannie porusza sie na linii miedzy
fantazjg a rzeczywistoscia, pozwalajac utrzymac zaciekawienie i lojalno$¢,
zaangazowanej publicznosci, ktéra moze zmieni¢ si¢ w zaréwno w zaan-
gazowang bazg klientéw marek, jak wyznawcow okreslonej idei.

Choc¢ konta wirtualnych istot w mediach spoteczno$ciowych sg bar-
dzo zréznicowane, jesli chodzi o styl, estetyke, cel i komunikaty, to taczy
je niezwykta spdjnos¢ — posty, nawet jesli dotycza réznych tematow, za-
wsze pozostaja w podobnym formacie wizualnym. Niektoére majg forme
scenorysu, w ktérym kazdy post i podpis przedstawia histori¢ o proble-
mach w relacjach z przyjaciotmi, zwigzkach i innych zrédtach konfliktéw
i dramatéw. Niektore watki rozgrywaja sic w catkowicie wymyslonym
wszech$wiecie (np. Aliza Rex traktuje konto na Instagramie jak dzien-
nik, zapisujac obserwacje na temat ludzi podczas swojej wizyty na Zie-
mi; cyborgiczna Nina Geometrieva prezentuje swoje przygody w fikcyj-
nych budynkach i sytuacjach, ktére wydajg sie by¢ cze$cia ,,rzeczywistego
$wiata”). Cyfrowi influencerzy ujawniaja spolecznie konstruowang nature
rzeczywisto$ci zwracajac uwage na nieautentyczne role, jakie ludzie moga
odgrywa¢ zaréwno w realnosci, jak w przestrzeni mediéw spolecznoscio-
wych. Wielkie koncerny, bedace wiascicielami marek reklamowanych
przez wirtualnych influenceréw, wywieraja presje na spdjnos¢ ,wystepow’
aby utrzyma¢ idealny wizerunek marki. Jak na ironi¢ ludzie s najpraw-
dziwsi, gdy sg ,,za kulisami” i starajg si¢ zachowa¢ wyrazng granice mie-
dzy swoja prywatna tozsamoscig a osobowoscia, ktorg uciele$niaja, gdy
znajduja sie na ,,pierwszej scenie”. Strona ujawniajaca si¢ publicznie jest
inna od tej, ktéra zostaje ,zdemaskowana’, gdy zasuwaja si¢ metaforyczne
kurtyny. Rodzi to ryzyko, ze istoty wirtualne mogg si¢ jawi¢ jako bardziej
autentyczni niz ludzie, ktérzy nieustannie zmieniaja noszone publicznie
»maski’, przyjmujac role w cyberprzestrzeni. Sp6jnos¢ wizerunku bedzie
odrdznia¢ istoty wirtualne od ludzkiego zachowania na cyfrowej scenie,
na ktorej jesteSmy widziani siedzac ,,za kulisami” ekranu.

>
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STEROWNOSC. PELNA KONTROLA NAD SCIEZKA NARRACYINA

Sterowno$¢ rozumiana jako catkowite zaprogramowanie daje CGI prze-
wage nad czlowiekiem influencerem - bezcielesna wirtualna istota nigdy
sie nie meczy, dziala postusznie zgodnie z wgranym programem, nigdy
sie nie zbuntuje si¢ i nie zacznie np. reklamowa¢ produktéw konkurencji.
Sterownos¢ wiaze si¢ takze z pewna przewidywalno$cig w relacji. W kam-
paniach spolecznych bardzo wazne jest, aby wybrany ambasador idei nie
narazal jej na ,zdrade” przez nieodpowiedzialne ludzkie zachowanie.
»Cyfrowa marioneta” pozostajaca pod totalng kontrola moze by¢ dosto-
sowana do wyglaszania dowolnych komunikatéw, stuzac zaréwno jako
admirant, jak prowokator. W przeciwienstwie do ludzi, wirtualni influ-
encerzy realizuja swoje obowiazki zawsze terminowo - nigdy nie choruja,
nie starzeja sie, moga dowolnie zmienia¢ styl, odpowiadajgc na panujg-
ce trendy, nie wywolujac niekontrolowanych zachowan narazajacych na
krytyke ze strony odbiorcéw. Zauwazmy, ze cyfrowy byt moze ,,pracowac”
w kazdym miejscu na $wiecie, nie dotycza go pandemiczne obostrzenia
w kwestii poruszania si¢ i przekraczania granic, co daje znaczacg przewage
nad ludzmi nie mogacymi wyjecha¢ przez covidowe restrykcje. Ponadto
produkt lub idee zintegrowa¢ mozna z wizerunkiem i cyklem zycia influ-
encera, tworzac plynna narracje, a dzieki zautomatyzowanym chatbotom
moze przeprowadzaé wiele rozmoéw jednoczesnie, imitujac utrzymywanie
komunikacji. Wizerunek cyfrowej postaci, poprzez skojarzenia z wkra-
czaniem w nowoczesnos¢, jest pozadany przez marki pozycjonujace sie
jako pionierzy $wiata przyszlosci.

SKALOWALNOSC
Wydaje si¢ prawdopodobne, ze silna atrakcyjnos¢ przyczynia si¢ na przy-
ktad do intensywniejszej skalowalnosci. Zaawansowana grafika i bar-
dzo angazujgca narracja ulatwiajg zaangazowanie, generujac sprzezenie
zwrotne miedzy atrakcyjnoscia a skalowalnoscia.

> Sterowalno$¢ wpisuje sie réwniez w brak regulacji prawnych odnosza-
cych sie do CGI. Stan Kalifornia (USA) jako pierwszy na $wiecie oglosit
ustawe dotyczaca robotdw i reklamy: ustawa SB 1001 (sekcja 17941) zabrania
uzywania bota do ,,oszukiwania i zachecania do kupowania lub sprzedawania”
lub ,wplywania na glosowanie w wyborach” (California, 2018).
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LIMINOIDALNOSC. RYTUALY PRZEJSCIA | ,OPERACJE ONTOLO-
GICZNE” W MAGICZNYM KREGU SPOLECZNOSCI

Transhumanizm to projekt spoteczny o wyraznej aksjologii: jako naczel-
ne wartosci deklaruje wolnos¢ i autonomie stanowigce warunek szczeécia,
ktdre nalezy si¢ — jak glosi Deklaracja transhumanistyczna w punkcie 7 -
wszystkim bytom czujacym, w tym ludziom, zwierzetom pozaludzkim,
wszelkim przyszlym sztucznym intelektom, zmodyfikowanym $rodkami
techno-naukowymi formom zycia lub innym inteligencjom*. Zauwazmy,
ze zgodnie z tg logika postczlowiekiem okreslany jest zaréwno 1) wzmoc-
niony technologicznie czlowiek (cyborg), 2) poddane procedurom
tzw. upliftingu (ulepszone genetycznie zwierze), 3) ludzki umyst transfe-
rowany do super-komputera oraz 4) nieorganiczne byty cyfrowe (postu-
lowana w dyskursie transumanistycznym $wiadoma sztuczna inteligen-
cja), na ktore stylizowani sg wirtualni influencerzy. Transhumanistyczni
teoretycy wskazuja, ze tak rozumiany postcztowiek to wyjatkowa istota
zaslugujaca na szacunek, godnos¢, prawa, a nawet obywatelstwo. W tym
miejscu podkresli¢ nalezy, ze cyfrowi influencerzy réznig sie pod wzgle-
dem sposobu, w jaki sie prezentuja, lecz to co ich faczy to nieustanne
podwazanie podstawowych kategorii ontologicznych. Na pytanie ,,Kim
jeste$?” zaréwno w inscenizowanych wywiadach, jak i za po$rednictwem
profili internetowych, rozwazajg swoj cyfrowy i/lub nieludzki status.

Perl: Urodzony i wychowany przez internet.

Plastic Boy: Jestem wirtualnym czlowiekiem. W sztucznej plastikowej
ziemi.

Poprzednia biografia Lil Wavi: Z INNEGO WYMIARU DLA MAR-
TWYCH DUSZ.

Uca: Miedzy fantazjg a rzeczywistoscig. Miedzy cztowiekiem a lalkg.

Maya: Nie jestem czlowiekiem. Nie prawdziwe, ale prawdziwe.

Magdalena: metastabilna maszyna... bardziej ludzka niz ludzka.

Czes$¢ wirtualnych influenceréw prowadzi narracje tozsamo$ciowa
wyrazajac potrzebe zdefiniowania swojej natury:

*7 Deklaracja transhumanistyczna, https://uutampa.org/uuhumanist/shaag-
data/history/08xxxx_transhumanist.pdf, dostep: 17 III 2022.
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Shy Yume, dziewczyna z kamerka cyfrows, opisuje siebie za pomoca
metafory: Niesmialy jest kamien, ktéry odtupat sie od duzej skaty, a po od-
cieciu wychodzi cos pieknego.

Ami Yamato, cyfrowa VTuber (wirtualny YouTuber): Zwykta Japon-
ka z Tokio, mieszkajgca w Londynie. Moj kanat na YouTube to mieszanka
vlogow i glupich skeczy filmowych.

Ami Yamato: Bardzo si¢ ozywiam, kiedy cos podchodzi do mnie emo-
cjonalnie. Jesli chodzi o bycie nieprawdziwym, nikt nie jest prawdziwy na
YouTube. Kazdy jest osobowoscig swojej prawdziwej jazni.

W bazie wiedzy dotyczacej dotyczacej sztucznych influencerdw
(Virtual Humans) dowiadujemy sie réwniez, ze: Knox Frost to robot za-
programowany, by wierzy(, zZe jest 20-letnim czlowiekiem. Jego decyzja
o rozpoczeciu udostgpniania na Instagramie wywotuje u niego zamieszanie,
poniewaz otrzymuje dziesigtki tysiecy komentarzy, w ktérych méwi mu, ze
»hie jest prawdziwy”.

Chociaz poziom sympatii lub niecheci do bycia nazywanym ,,cy-
frowym” rdézni si¢ miedzy postaciami, istniejg wspolne odczucia wobec
bycia nazywanym ,influencerami” odzwierciedlone w odpowiedziach na
wywiady:

Ami: Jestem po prostu... [internetowcem]!

Niesmiata: Tylko dlatego, ze jestesmy wirtualni, nie oznacza, ze moze-
my zostac zignorowani. By¢é moze niedtugo bedziemy mogli si¢ zjednoczy¢ -
moze zbudowaé koalicje z robotami seksualnymi i sztuczng inteligencjg.
Mysle, ze miedzy nami wszystkimi jestesmy zwycieskg koalicjg.

Zdarza sie, ze w budowanej linii fabularnej wirtualny influencer ,,0d-
krywa’, Ze nie jest prawdziwym czlowiekiem lub jak Lil Miquela okresla
sie mianem robota, angazujac spotecznos¢ w dyskusje na temat swojego
statusu ontologicznego. Im bardziej ludzki staje sie wirtualny influencer,
tym bardziej publiczno$¢ chce nawigzywaé osobiste relacje, zblizy¢ sie
i poznawac jego uczucia. W $ciezce narracyjnej Lil Miqueli bardzo czesto
pojawia si¢ pytanie ,co to znaczy by¢ cyfrowa osobg”. Temat ten konty-
nuowany jest zwykle przez obserwatorow w konwencji tzw. dramy pelnej
intensywnych uczu¢ lub w formie beztroskich komentarzy prowokuja-
cych pytania o to, co i kto jest ,,prawdziwy”. CGI regularnie przypominaja
odbiorcom o swoim cyfrowym statusie odrézniajacym ich od ludzi, na
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ktérych niektérzy, jak np. Bermuda, patrza z pogards. Miquela opowia-
da o byciu cyfrowym robotem, wplatajac watek ontologiczny w historie
o zdradzie i przyjazni, w opowiesci o pracy w agencji talentéw zajmujace;j
sie wytacznie robotami.
W Obecnosci mitu Leszek Kolakowski pisat:
Myslenie ludzkie jest natogowo strukturalistyczne. Znaczy to, ze rozumied
cokolwiek potrafimy tylko ze wzgledu na pary opozycyjne, ktorych jakosé
rozumiana jest cztonem; inaczej, ze rozumiemy tylko przez kontrast, tylko
wtedy, gdy umiemy zrozumie( to, co jest rozumiane nieobecnoscig, ze przed-
miot jawi sig tylko na tle Swiata, ktérym nie jest. Mowigc, iz co$ jest jakies,
wiemy, co mowimy tylko wtedy, jakie jest inne cos, co takie wlasnie nie jest™.

Filozof zwraca uwagg na totalno$¢ binarnej struktury myslenia o rze-
czywisto$ci. My$lenie wedle opozycji nie wynika z do$wiadczenia, lecz
jest pojeciowym narzedziem do porzadkowania tegoz doswiadczenia. Nie
chodzi jedynie o opozycje tj. prawe-lewe, dobro-zlo, centrum-peryferia
itd., ale réwniez o pary opozycji podmiot-przedmiot, osoba-kultura, cia-
to-dusza itd. ,,Strukturalistyczne” myslenie dotyczy takze prob udzielenia
odpowiedzi na pytanie o nature cztowieka. W znacznej mierze opiera si¢
ono na opozycji ludzkie-nieludzkie. Pytanie o to kim jest czlowiek? jest
proba odpowiedzi na pytanie o wszystko, ktore zgodnie z zasadg myslenia
wedle binarnych opozycji wymaga czlonu przeciwstawnego. Prawdziwi
ludzie zamieszkujg ,pepek $wiata”, a wokot nich zyja barbaros. Prawdziwi
ludzie méwig jezykiem, a inni niezrozumiale betkocza. Ale przeciez czlo-
nem przeciwstawnym moga by¢ takze maszyny, rodliny, zwierzeta, przy-
bysze z kosmosu, lalki, cyborgi, bogowie itp.

Na pytania Internautéw dotyczace bycia ,,prawdziwym” MetaHu-
mans odpowiadaja, odwracajac pytanie: czy osoba zadajaca pytanie jest
w ogdle prawdziwa? Co wlasciwie oznacza ,prawdziwy”? Czy kto$ onli-
ne jest ,prawdziwy”? Czy internetowa wersja kogokolwiek jest napraw-
de ,dokltadnym” przedstawieniem? Cyfrowi influencerzy kwestionuja
arbitralne granice wytyczone miedzy tym, co ,prawdziwe” a ,nierealne”
i sugeruja, ze weryfikowalne klasyfikacje tego, kto jest falszywy, a kto
prawdziwy, nigdy nie istnialy. CGI, majace zdolno$¢ wytwarzania zaufa-
nia silag komputerowego kodu, generujg anomalie ontologiczne, uzurpu-
jac prawo do inicjowania dyskurséw tozsamosciowych. Samoidentyfika-
cja - jestem robotem, jestem z innego porzadku stworzenia. W poscie, za

8 L. Kolakowski, Obecnos¢ mitu, Warszawa 2003, s. 66-67.
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posrednictwem ktérego Miquela stara sie zebra¢ darowizny, aby pomoc
artystom, jeden z jej obserwatorow moéwi: Gdybys byt czlowiekiem, po-
wiedziatbym, Ze masz dobre serce, ale uwierz mi, jestes wyjgtkowo dobry
w 100% [sic] i za to ci¢ kocham. W poscie dotyczacym Black Lives Matter
inny z obserwatorow zauwaza, ze jesli ktos ma mniej empatii niz robot, ta
osoba ma problem. Niezaleznie od deklarowanego statusu ontologicznego
obserwatorzy CGI otrzymuja komunikat: Jestem taki jak ty. Rzeczywi-
sto$¢ jest konstrukcja spoteczng, a wplywowi cyfrowi stuza jako narzedzia
do dekonstruowania i redefiniowania nowej rzeczywistosci.

CYFROWA LIMINOIDALNOSC

Grupe obserwatoréw sztucznego cztowieka mozemy, jak sadze, analizo-
waé w perspektywie ,liminalnego magicznego kregu”, odwolujac sie do
tez kontynuatoréw mysli Arnolda van Gennepa. Wedlug Roberto da Mat-
ty do$wiadczenie liminalnosci to kluczowy moment w uzyskiwaniu przez
jednostke indywidualno$ci. Analizujac zachowania, bedace odpowiedni-
kiem rytualéw przejécia realizowanych w $wiecie zabawy, Victor Turner,
okregla stan zawieszenia miedzy dwiema fazami mianem, liminoidalnosci.
Nalezy postawi¢ pytanie o relacje pomiedzy magicznym kregiem a przemia-
ng adepta. Problematyka przemiany opisywana przez Huizinge, Gadamera
i Ricoeura otwiera dyskusje na temat charakterystyki innosci przestrzeni
wyznaczane] przez magiczny krag. W rozwazaniach wymienionych mysli-
cieli wyraznie rysuje si¢ wpisana w magiczny krag dialektyka tozsamo$ci
irdznicy, dotyczaca istoty przemiany. Magiczny krag jest zatem przestrzenia
urzeczywistniania tego, co nalezy do innego porzadku®.

» Dzialanie na obrazach i za pomocg obrazowania jest zatem w magicz-
nym kregu produkowaniem rozumianym jako przedstawianie, ktére poddal
krytycznemu namyslowi Baudrillard. W ksigzce O uwodzeniu: ;W pierwot-
nym znaczeniu nie bylo to wytwarzanie, lecz uwidacznianie lub wyjawianie
i ukazywanie. [...] Produkowa¢ to tyle, co przemocg materializowaé co$, co
nalezy do innego porzadku, porzadku tajemnicy i uwodzenia. Uwodzenie —
séduction — zawsze 1 wszedzie wystepuje jako przeciwienstwo produkeji - pro-
duction. Uwodzenie zabiera co$ z po- rzadku widzialnego, produkcja buduje
wszystko na widoku, niezaleznie od tego, czy jest to przedmiot, liczba czy po-
jecie”. . Baudrillard, O uwodzeniu, przel. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 37.
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Ricoeur nazywa ,,przemiang” (Verwandlung) imaginacyjne przeisto-
czenie w krélestwo ,,postaci” czy obrazéw (Gebilde) oraz transformacje
kazdej rzeczy w prawdziwy byt®. Gadamer pisal o kategorii przemiany:
Przez zmiane rozumie si¢ zawsze, Ze co$ zmieniajgcego si¢ pozostaje zara-
zem tym samym i zostaje utrzymane. [...] Przemiana natomiast oznacza,
Ze co$ naraz i jako calos¢ staje si¢ czyms innym, a to inne, ktorym tam-
to jest jako przemienione, stanowi jego prawdziwy byt, wobec ktorego jego
wezesniejszy byt jest niczym. [...] Tak wiec prze- miana w wytwor oznacza,
Ze cos, co istniato wczesniej, juz nie istnieje... Autor wskazuje na koniecz-
noé¢ odréznienia przemiany od zmiany, rozumiejac, iz co$ zmieniajacego
sie pozostaje zarazem tym samym i zostaje utrzymane. Chocby si¢ naj-
bardziej zmieniato, zmiana dotyczy czegos w nim. W sensie kategorialnym
wszelka zmiana (&ANoiwoig) nalezy do sfery jakosci, tj. przypadtosci sub-
stancji. Przemiana za$ oznacza, ze co$ jako calo$¢ staje sie czyms$ innym,
a to inne, ktérym tamto jest jako przemienione, stanowi jego prawdziwy byt,
wobec ktorego jego wczesniejszy byt jest niczym®'. Przemiana oznacza wigc
réwniez utrate poczucia $§wiata jako wlasnego, a zatem poczucia zadomo-
wienia®. Opozycja miedzy przemiang a zmiang ustanawia strukturalna
dychotomig, ktéra opiera si¢ na rozgraniczeniu dwdch mozliwych konfi-
guracji tozsamosci. O ile przemiana ustanawia nowg tozsamo$¢ w miejsce
starej, o tyle zmiana konstruuje si¢ na podstawie dialektyki tozsamosci
i réznicy.

HIPERREALIZM W TRANSHUMANISTYCZNE)
HIPERRZECZYWISTOSCI

Obrazy hiperrealistyczne byly jednym z wazniejszych krokéw ku im-
mersji za pomocg technologii VR (virtual reality). Marie-Laure Ryan, jak
i Michael Heim, przywotuja barokowe trompe leeil jako podstawowe zja-

% P. Riceeur, Jezyk, tekst, interpretacja, przel. P. Graff, K. Rosner, Warszawa
1989, s. 279.

' H.-G. Gadamer, Prawda i metoda..., s. 129.

2 Die Verwandlung to tytul opowiadania Franza Kafki, ttumaczonego na je-
zyk polski jako ,,Przemiana’, ktérym inspirowat si¢ Gadamer. Gtéwny bohater
opowiadania, Gregor, do$wiadcza przeistoczenia w robaka, ktére odcina go
od $wiata, w ktorym funkcjonowal przed przemiana. Izolowany w pokoju tra-
ci przestrzen zyciowa i dotychczasowe relacje spoteczne. E. Kafka, Przemiana,
w: tegoz, Wyrok, przet. J. Kydrynski.
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wisko polegajace na ztudzeniu perspektywy, od ktérego zaczyna si¢ cale
myslenie o immersywnej iluzji. Ryan twierdzi, ze dzieki iluzji zaciera sie
rozroznienie miedzy tym, co realne, a tym, co fikcjonalne. Pisze: Ta cat-
kowicie wizualna immersja osiggnela najwyzszy stopiert w niesamowitych
efektach trompe lceil ery baroku. Freski kosciotow barokowych zacierajg
rozréznienie pomiedzy przestrzeniq fizyczng i przestrzenig obrazu poprzez
przeksztalcenie tej drugiej w kontynuacje tej pierwszej®. Zjawisko sztucz-
nych, cyfrowych ludzi uzna¢ mozna za ilustracj¢ tez, ktore Jean Baudril-
lard odnosit do hiperrzeczywistosci. W Symulakry i symulacje rozwaza
rzeczywisto$¢ zastapiona przez nasladujacy ja spektakl. Podzial na realny
$wiat i symulacje ulega zatarciu. Znaki i symbole stajg sie symulakrami,
co oznacza, ze nie stuza juz do opisywaniu rzeczywistosci, ale, funkcjonu-
jac oddzielnie, zaczynaja nad nig dominowa¢ Przestajg mie¢ w niej punkt
odniesienia.

Zauwazmy, ze Baudrillard wyréznia cztery zasadnicze stadia obra-
zu. W pierwszym obraz jest odzwierciedleniem rzeczywistosci, w drugim
obraz wypacza, znieksztalca rzeczywisto$¢, w kolejnym ukrywa nieobec-
nos¢ ,glebokiej rzeczywistosci”>. W ostatnim stadium obraz nie wykazu-
je zadnych zwigzkow z rzeczywisto$cig i nazwany zostaje symulakrem.
Sztucznie wygenerowane, w nieskoniczonos¢ powielane obrazy, nie sta-
nowig juz faktycznego odzwierciedlenia rzeczywistosci, lecz jedynie ja
imitujg, staja sie samozwrotnymi, autoreferencyjnymi modelami zdarzen,
zjawisk i faktow. Zastosowana do opisu sfery medialnej symulacja jest
zaprzeczeniem przedstawienia charakterystycznego dla epoki nowocze-
snosci, w ktorej znakowi towarzyszyto przypisane mu znaczenie, w kto-
rej obdarzony byl okreslonym ekwiwalentem. W procesie ,,pozorowania”
$wiata, obrazy przetwarzane za pomocg technologii pozbawione sg jakiej-
kolwiek relacji z rzeczywisto$ciag. Symulakry s3 uniewaznieniem zasady
referencji: obraz/znak przestaje odsyta¢ do swego desygnatu, gdyz ten
nie istnieje. Uwolnione od dotychczasowego uwiktania semantyczne-
go znaki bez odniesienia sg puste i pozbawione referencji, nie posiadaja
zadnego zwigzku z rzeczywisto$cig. CGI to kopia bez oryginalu inicju-
jaca proces symulacji — zacierania réznicy pomiedzy tym, co prawdziwe
i rzeczywiste, a technologicznie wytworzonymi ,,pozorami” rzeczywisto-
$ci. W wyniku tego procesu za ,,prawdziwe” uwazane s jedynie medialne

8 M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in
Literature and Electronic Media, Baltimore-London 2015, s. 3.
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przedstawienia — rozpowszechniane na masowg skale falszywe obrazy
stajace sie, zdaniem francuskiego teoretyka, bardziej ,,realne” niz sama
rzeczywisto$¢, tworzac jedyny do$wiadczany i znany nam $wiat. Obrazy
medialne nabierajg charakteru autotelicznego, staja si¢ niezalezne od rze-
czywisto$ci i zaczynaja ,,zy¢ wlasnym zyciem” - kopie zastepuja miejsce
oryginatu.

CGI wytwarzane na podstawie modelu to symulakry trzeciego rze-
du charakteryzujace si¢ brakiem odniesienia, nieokreslonoscia i cyberne-
tyczng operacyjnoscig. Doskonalsze i atrakcyjniejsze od ,,pierwowzoru”
CGI doprowadzaja do ,$mierci rzeczywistosci’, do jej ,znikania’, czyli
zastepowania nieautentycznymi (tj. niemajacymi zadnego zwigzku z rze-
czywistoscig), fragmentarycznymi wizerunkami, zacierajac réznice po-
miedzy tym, co ,prawdziwe” (otaczajaca nas rzeczywisto$¢), a sztucznie
wytworzone (medialne wizerunki). Generowanie symulakréw trzeciego
rzedu prowadzi do zintensyfikowania, ,,zwielokrotnienia” rzeczywistosci,
czyli do wytwarzania hiperrzeczywisto$ci, ktdra jest intensyfikowana po-
przez nowoczesng technologie i srodki masowego przekazu. W wymiarze
ontologicznym oznacza ona wielokrotnie powtarzane obrazy docierajace
do odbiorcy z ekrandw, przekazywane przez kolejne media prowadzace
do nasycenia antroposfery sztucznie wytwarzanymi i powielanymi zna-
kami, nie posiadajacymi zadnego sensu i znaczenia, nie odnoszgcymi sie
do niczego poza sobg nawzajem. Staja sie autoreferencyjne, transparentne
i przezroczyste, tracg zwigzek ze $wiatem fizycznym. W rezultacie nie jest
dostrzegana zadna inna rzeczywisto$¢ poza ta prezentowana na ekranie,
ktdra staje sie ,,naturalnym” srodowiskiem wspodtczesnych spoteczenstw.
Wirtualni influencerzy, symulakry trzeciego rzedu, nie odwotuja sie juz
do niczego poza samymi soba, skrywajg zanik rzeczywistosci w hiper-
rzeczywisto$ci — rzeczywisto$ci ,wyobrazeniowej”, ,,metarzeczywistosci’.
W epoce ,,cybernetycznej kontroli”, podkresla Baudrillard, nie mozna mé-
wi¢ juz o odniesieniu, ale o wymienialnosci. Mozliwo$¢ nieograniczone-
go obrazowania prowadzg do sytuacji, w ktorej w miejsce znaku i zasady
przedstawienia pojawia sie obscenicznos¢, ,pornograficzna materializa-
cja wszystkiego”. Tradycyjny zwigzek przyczynowo-skutkowy i celowosé
zastepuje odniesienie do modelu, ktéry staje sie punktem wyjscia dla
kolejnych symulakréw. Swiat staje si¢ niepojety, zadaje percypujacemu
go umystowi pytanie, na ktore nie jest on w stanie udzieli¢ odpowiedzi:
jak w tak skonstruowanej antroposferze moga mie¢ znaczenie pojecia tj.

197



AbA FLORENTYNA PawLAK

7

»obiektywnos¢”, ,prawda” czy ,przyczynowos$¢™*. Rozwdj nowych me-
diéw prowadzi do ,nowych form wytwarzania prawdy”, nowego sposo-
bu postrzegania $wiata i zrodel wiedzy o rzeczywistosci®. Neil Postman
zwraca uwage na zwigzek pomiedzy nowoczesnymi mediami a epistemo-
logia, ktora odzwierciedla konkretny etap w rozwoju srodkéw komuni-
kacji i technologii, okreslajac wspdlczesny stan poznania mianem ,epi-
stemologii technicznej”. Kazde medium jest ,przedtuzeniem czlowieka’,
rozszerzeniem jego zmystow. Przedstawiciel tzw. determinizmu techno-
logicznego, Marshall McLuhan, podkreslal znaczacy wptyw techniki na
funkcjonowanie spoteczenistw, ich przemiany i gtéwne kierunki przeobra-
zen. Zdaniem badacza postep technologiczny przebudowuje i reorganizu-
je zycie spoteczne, powolujac do Zycia procesy zmieniajace sposob jego
funkcjonowania. Nowoczesne technologie i zwigzane z nimi nowe spo-
soby komunikacji ksztaltuja zaréwno indywidualne relacje spoteczne, jak
i w istotny sposob przeksztalcajg kulture catych zbiorowosci: Ksztattujemy
swoje narzedzia, a one z kolei ksztaftujg nas. Technologia i narzedzia two-
rzone przez cztowieka nadajg ksztalt i formujg sposéb dziatania jednostek,
a oddziatywanie techniki nie ujawnia si¢ na poziomie opinii lub koncepcji,
ale trwale, nie napotykajgc na Zaden opor, zmienia proporcje zmystow lub
wzorce percepcji®s.

Swiat wirtualnych influeceréw jest intratnym spektaklem imitu-
jacym rzeczywisto$¢. Jednoczeénie sprawia, ze podzial na realnosé i sy-
mulacje ulega zatarciu. Cyfrowi ludzie s3 wlaczeni w narracje, w ktorych
zyja fizyczni ludzie, prezentujac utopijne spoleczenstwo wolne od choréb,
starosci i wszelkiego dyskomfortu charakteryzujacego ludzka kondycje.
Spektakl, w kulturze cyfrowej, zastapil rzeczywisto$¢, a podzial na real-
nos¢ i symulacje ulegt zatarciu. Znaki i symbole nie odsylaja do rzeczywi-
stosci, lecz oderwane zaczynaja nad nig dominowacé. Symulacja w refleksji
Baudrillarda to sytuacja w ktdrej nie mozna odrdzni¢ fikcji od rzeczy-
wistoéci, prawdy od falszu, symulowanego symptomu od prawdziwych

¢ J. Baudrillard, Zbrodnia doskonata, thum. S. Krdlak, Warszawa 2008,
s. 24-25.

6 N. Postman, Technopol. Triumf techniki nad kulturg, ttum. A. Tanalska-
-Duleba, Warszawa 2004; tenze, Zabawi¢ si¢ na $mieré: dyskurs publiczny
w epoce showbusinessu, thum. L. Niedzielski, Warszawa 2006.

6 M. McLuhan, Zrozumieé media. Przedtuzenie cztowieka, ttum. N. Szczuc-
ka, Warszawa 2004, s. 50.
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objawdw poniewaz zerwana zostaje relacja ekwiwalencji pomiedzy tym,
co rzeczywiste, a tym, co symulowane®. Symulakry majg wywiera¢ wptyw
na odbiorcow - ksztalttowac ich poglady i zachowania, wybory polityczne
i konsumpcyjne. Sprzedaja produkty pozbawione wymiaru materialnego,
a tym samym wartoéci funkcjonalnej i wymiennej. W cyfrowej antropos-
ferze reklamowane produkty, tj. ubrania, kosmetyki, stajg si¢ znakiem
bez desygnatu w rzeczywisto$ci pozycjonujacym uzytkownikéow w cy-
berhierarchii®®. Wedlug Baudrillarda, zycie spoteczne w obecnym spole-
czenstwie nakierowane jest gtéwnie wokot konsumpcji i demonstrowania
towardw a $wiat reklamy, ktdrego wcieleniem sg wirtualni influencerzy,
sprawia, ze ludzie nie potrafig odrdéznia¢ potrzeb rzeczywistych od kre-
owanych. Baudrillard uwazal, ze wszelkie zakupy maja fetyszystyczny cha-
rakter a ludzie zostajg zdominowani przez przedmioty®.

METAHUMANS | LUDZIE. PRZENIKANIE SWIATOW

Sztuczni influencerzy rzadko funkcjonuja w pojedynke - to system opar-
ty na wspolpracy i zaleznosci. Postaci wchodzg ze sobg w relacje, two-
rzg wspllny $wiat, ludzko - nieludzkie uniwersum, w ktérym promuja
sie nawzajem lub tocza ze soba wojny. MetaHumans pozuja z ludzkimi
celebrytami ,na zywo” przy okazji popularnych wydarzen medialnych,
a fakt, Ze w rzeczywisto$ci nie istnieja, wzbudza zainteresowanie odbior-
cow. Komik Ider-Od przedstawil wirtualng influencerke na Instagramie
jako swoja dziewczyne, wstawiajac serie wspolnych zdje¢. Jednoczesnie
Amara zaprezentowala si¢ $wiatu jako pierwsza na $wiecie wirtualna cer-
tyfikowana agentka nieruchomosci. Poinformowata o tym fanéw ubrana

¢ J. Baudrillard, Symulakry i symulacja..., s. 8, 12, 30.

¢ DRESSX, firma zajmujaca sie wirtualng moda, https://www.instagram.
com/dressx/, dostep: 17 111 2022.

% Zdaniem Baudrillarda obiekty posiadaja warto$¢ na cztery mozliwe spo-
soby: warto$¢ funkcjonalng, wymienng, symboliczng i znakowa. Zauwazmy,
ze w przypadku wirtualnych influenceréw realizowana jest zaréwno warto$¢
wymienna (fani dokonujg wymiany tzw. merchu czyli przedmiotéw zwia-
zanych z idolem), warto$¢ symboliczng (merch jest oznakg wsparcia dane-
go CGI), warto$¢ znakowy [posiadajac przedmioty zwigzane z cyfrowym
idolem, pokazuje sie przynalezno$¢ do spolecznosci fanéw (fandomu)].
Por. J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne, jego mity i struktury, War-
szawa 2006.
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w biznesowy stréj, pozujac w towarzystwie dwoch profesjonalistek z biura
RE/MAX NOMAD i prezentujgc klientom mieszkania przy pomocy tech-
nologii VR i AR™. Zyskatla tez wlasna podstrong w witrynie korporacji
oraz ,firmowe” konto na Instagramie. Lil Miquela promuje firme Sam-
sung, przedstawiajac fanom swojego chlopaka - cztowieka i dzielgc sie¢
z nimi do$wiadczeniem $wigtowania Walentynek. Posta¢ prowadzi narra-
cje tozsamosciowg — opowiada jak to jest by¢ uwazang za ,,androida’, wy-
korzystujac pokrewiefistwo wyrazéw okreslajacych sztucznego czlowieka
i system operacyjny w telefonach komérkowych. Sciezka wizualna pro-
wadzona na profilu Lil Miquel¢ rowniez rozgrywa sie w dwoch $wiatach,
zacierajac roznice miedzy elementami rzeczywisto$ci cyfrowej i realnego.
Dzieki temu zaréwno ona jak réwniez towarzyszace jej postacie wydaja
sie istnie¢ jakims$ ,,meta-$wiecie” do ktorego nie mamy catkowitego doste-
pu — w rzeczywistoéci wyzszego rzedu integrujacej nasz $wiat ze §wiatem
fikcji. To, co jest, miesza si¢ w syntetycznych mediach z tym, czego nie ma.
Niematerialno$¢ odnosi si¢ do braku namacalnych lub dotykowych wla-
$ciwosci. Podkreslmy, ze cyberprzestrzen nie jest odseparowana od rze-
czywisto$ci fizycznej — jest czym$ réwnie realnym, miejscem, w ktorym
realizuje si¢ nasza sprawczo$¢. Splaszczenie ontologicznej hierarchii spet-
nia radykalny transhumanistyczny postulat: absolutng réwnos¢ bytow.

W ksigzce O uwodzeniu, w rozdziale poswieconym obrazom trompe
Ieil, Jean Baudrillard przyglada si¢ symulakrom pierwszego rzedu, ktdre
polegaja na imitacji — grze z rzeczywisto$cig za pomocg braku: trompe
Iceil to w koncu obrazy udajace glebie, oszukujace optyke. Baudrillard
twierdzi, ze istotg uwodzenia trompe lceil nie jest zacieranie rdznicy po-
miedzy dwiema réznymi przestrzeniami czy réznymi rzeczywistosciami,
ale gra iluzji 3D z rzeczywistoscig’'. Przedstawienie $wiata jest zawsze
gra, a wszelki $wiat fikcyjny jest uwiktany w dialektyke zabawy i powagi.
Nie sposob zatem ponownie ustanowi¢ granicy pomiedzy faktem a fikcja,
nie mozna skonstruowa¢ ich wiarygodnej opozycji. Rodzi si¢ osobliwa
relacja miedzy gra a przedstawieniem $wiata. Relacja ta, co wigcej, jest
w petni wzajemna: z jednej strony, przedstawienie Swiata w utworze jest

7 Firmowy Instagram wirtualnej influencerki Amary, https://www.insta-
gram.com/amara_remax.nomad/, firmowa podstrona Amary w biurze RE/
MAX NOMAD, https://www.remax.mn/en/agents/mongolia/sukhbaatar-
1st-khoroo/amara-gram/119050015, dostep: 17 III 2022.

711, Baudrillard, O uwodzeniu..., s. 64.
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heurystyczng fikcjg i w tym sensie czyms zabawowym, ale, z drugiej strony,
we wszelkiej grze ujawnia sig cos prawdziwego™. Warto postawi¢ pytanie
czy akceptacja sztucznych cial w przestrzeni publicznej sprawi, ze ludzcy
arty$ci, modele, blogerzy, muzycy, aktorzy zostang zastapieni wirtualnymi
postaciami. Niewatpliwie juz dzi$ rzeczywisto$¢ ludzka i nie-ludzka coraz
intensywniej si¢ przenikaja.

WIEDZA | WEADZA W KAPITALIZMIE NADZORU

Wyklady w roku akademickim 1979-1980 Foucault poswiecit teoretycz-
nemu i historycznemu opracowaniu pojecia ,rezimu prawdy’, angazujac
te problematyke do analizowania technik i procedur prowadzenia ludzi.
Rzadzenie zywymi to IX tom wykladéw Michela Foucaulta w College de
France, w ktérym $ledzi ksztaltowanie si¢ metod badania sumienia w epo-
ce chrze$cijanskiej. Od wczesnochrzescijanskich koncepcji wyznan i ich
roznicy wzgledem praktyk starozytnych po $redniowieczne reguly zakon-
ne, Foucault przyglada si¢, w jaki sposob praktyki wyznania grzechéw
i rachunku sumienia wymuszaly méwienie prawdy o sobie, przyznawania
sie do swoich bledéw oraz uznawania samego siebie za grzesznika. Inte-
resuje go zwiagzek miedzy méwieniem prawdy o sobie i angazowaniem
ludzi w stosunki o charakterze etycznym i politycznym — zobowiazywania
sie do podtrzymywania swojego stanowiska czy tez podporzadkowywa-
nia si¢ autorytetom. Foucault pyta, dlaczego na gruncie naszej kultury od
rzadzonych wymaga si¢ aktow postuszenstwa i uleglosci polegajacych na
méwieniu prawdy o sobie. W epoce powszechniej technicyzacji posthu-
manistyczny namyst nad kulturg obja¢ powinien: relacje miedzy prawda
a fikcja.

W szkicu Sita powiesci francuski eseista Roger Caillois pokazuje
funkcjonowanie powiesci jako czesci ideologicznego mechanizmu narzu-
cajgcego masom spoleczne role i warto$ci, jej kompensacyjny charakter
oraz indywidualistyczng nature przenoszonych przez nig mitéw”>. Wraz
z syntetycznymi mediami dotychczasowy porzadek zycia ulega zmianie.
Komputerowo generowane hiperrealistyczne obrazy, czego manifestacja
sg wirtualni influencerzy, sa dla mlodego pokolenia narzedziem poznania
hiperrzeczywisto$ci, bramg fikcji determinujgcej — wiedze i sposoby zacho-
wania. Rozmywajg one odpowiedzialnos¢ za zastepowanie rzeczywistych

2 P. Riceeur, Jezyk, tekst, interpretacja..., s. 278-279.
7 R. Caillois, Sifa powiesci, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2008.
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relacji spolecznych para-relacjami produkujac znaki pozbawione rzeczy-
wistego odniesienia. Nadprodukeja znakéw, iluzja rzeczywistosci oraz
»elektroniczna partycypacja” w syntetycznych mediach moze prowadzi¢
do niszczenia autentycznych relacji spotecznych opartych na idei wymia-
ny symbolicznej. Oferuja one jedynie symulacje, sztucznie wygenerowana
symboliczng interakcje.

Uwazam, ze Baudrillardowska symulacja moze pelni¢ w analizach
transhumanistycznej rzeczywistosci cyfrowej taka sama funkcje, jak Fo-
ucaultowska wladza. Kategoria symulacji staje si¢ w teorii Baudrillarda
terminem centralnym, kluczem umozliwiajagcym wyjasnianie zjawisk spo-
tecznych i kulturowych. Symulacja to nieskonczony proces wytwarzania
i powielania obrazéw, informacji, opiséw oraz interpretacji, naukowych
i poznawczych modeli, majacy na celu wyeliminowanie ztudnosci $wia-
ta, jego pelne przedstawienie, poznanie i usystematyzowanie oraz ukrycie
jego immanentnej iluzorycznosci. Symulacja, podobnie jak Foucaultow-
ska wladza, ma charakter spontaniczny — nie jest ona zaplanowana i do-
ktadnie przygotowana. Nagromadzenie teorii, informacji, obrazéw oraz
niczego niereprezentujacych, pustych znakéw rzeczywistoéci nastepuje
samorzutnie, jest efektem nadmiaru i nadprodukcji senséw. Zauwazmy,
ze Baudrillard zwiastowal destrukcyjna role mediéw masowych w odnie-
sieniu do jakosci relacji spolecznych (zobojetnienie i ,,odretwienie” spo-
teczne, symulowanie i rozpad wiezi).

Analiza wirtualnych influenceréw pozwala uznaé, ze stajg si¢ oni
narzedziem tworzenia $wiadomosci pokolenia wyrastajacego w ekosys-
temie mediéow syntetycznych, gwarantem nienaruszalnosci cyfrowego
kapitalizmu utrwalajacego porzadane, z punktu widzenia korporacji
technologicznych, wzory myslowe i schematy spoteczno-kulturowe. Te
transhumanistyczne z ducha realizacje postrzegam jako mechanizm uwo-
dzenia, za pomoca ktérego symulacja zwigksza obszar swojego oddzia-
tywania i poszerza granice hiperrzeczywisto$ci. Mechanizm uwodzenia
to niekonczaca si¢ manipulacja, gra znakiem, préba ukrycia jego pustki,
braku odniesienia. To dzialania prowadzone z wykorzystaniem pozoréw.
Uwodzenie wladzy polega zatem na stwarzaniu, kreowaniu odpowied-
niego obrazu i wizji dostosowanych do okreslonego zapotrzebowania od-
biorcow. Pamieta¢ nalezy, ze konta wirtualnych influenceréw sa kreacja-
mi agencji specjalizujacych sie w mediach syntetycznych - podmiotéow
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0 ,plynnej agendzie”* uzaleznionej od rynkowej koniunktury i potrzeb

klienta. Tymczasem fabularyzowana historia awatara i ,zarazanie afek-
tywne” mlodego odbiorcy mediéw syntetycznych sprawia, ze moga by¢
oni mniej sklonni do kwestionowania motywow firm stojacych za fikcyjna
postacig CGI. Nie jeste$my legislacyjnie przygotowani do stawienia czota
nowej cyfrowej rzeczywistosci, mimo ze wszechobecno$¢ CGI powinna
zosta¢ juz rozpoznana, a wiarygodno$¢ nadawcdéw wspierana przez solid-
ne systemy regulacyjne. Za posrednictwem istot wirtualnych prototypuje
sie aprobate dla niebezpiecznych spolecznie praktyk jak np. przejmowa-
nie konta dla zabawy przez inng posta¢ jako sposéb na zapoznanie uzyt-
kownikdw z nowa postacia, ktdra staje si¢ istotna dla opowiadanej przez
sztucznego czlowieka historii. Przyklad: konto popularnego, sztucznego
czlowieka Lil Wavi zostato wykorzystane, aby zwroci¢ uwage na posta¢ Lil
Sharky, ktérej obecnos¢ byta istotna w opowiesci Wavi. Tworca pierwszej
catkowicie cyfrowej agencji modelek The Diigitals, Cameron-Jame Wilson,
mowi wprost, Ze niektore z jego postaci oczekujg, az masowa publiczno$é
bedzie na nie gotowa.

Benjaminowska koncepcja historii to gteboko pesymistyczna wizja
procesu dziejowego, gdzie postep jest iluzja. Nieodtagcznymi towarzyszami
racjonalizmu i o$wiecenia, ktére wioda ku wiekszej wydajnosci i skutecz-
no$ci w zarzadzaniu $wiatem, jest opresja ,estetycznej egzystencji”. Dlate-
go postep, przy swych $wiattych humanistycznych celach, nieodmiennie
prowadzi ku machinie odcinajacej nas od cielesnosci i wigze ze $wiatem
w najbardziej ulotny sposéb, bez zadnej wlasno$ci materialnej, w wirtual-
nym odosobnieniu od innych ludzi. Realno$¢ i wirtualno$¢ przenikaja sie
w ludzkich doswiadczeniach - granice miedzy nimi s plynne, a czasami
zupelnie sie¢ zacierajg. Iluzja rzeczywisto$ci nie spoczywa w samej tech-
nologii, ale w checi uzytkownikéw, by wytwory ich wyobrazni traktowa¢
tak, jakby byly rzeczywiste. Zauwazmy, ze dzieki substancjom psychoak-
tywnym, magii, medytacjom, teatrowi, mozna zanurzy¢ sie w to czego nie
sposob intensywnie do$wiadczy¢ w innym modusie istnienia. Sztuczny
czlowiek istnieje intencjonalnie, dlatego ze chcemy obdarzy¢ go istnie-
niem. Zauwazmy, ze jednostkowy sposéb do$wiadczania rzeczywistosci

™ Proces utowarowienia uzytkownikéw potwierdza tez dyskurs marke-
tingowy dotyczacy budowania swojej marki w mediach spolecznoéciowych.
Por. Z. Bauman, D. Lyon, Plynna inwigilacja, przel. T. Kunz, Wydawnictwo
Literackie, Warszawa 2013, s. 51-52.
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za pomocg zmyslow nie jest okreSlony wylacznie przez ich fizjologiczne
charakterystyki, lecz jest kulturowo i spotecznie uwzorowany, poddany
presji obowigzujacych w danej kulturze warto$ci i norm. Cho¢ technologia
moze zaspokoi¢ szereg ludzkich potrzeb, a uzytkownicy nie beda odczu-
wali réznic miedzy rzeczywistoscia a jej sztucznie wygenerowanymi ko-
piami, to pamigtaé nalezy, ze wiarygodne symulacje wywoluja rzeczywiste
reakcje fizjologiczne i konkretne zachowania i moze prowadzi¢ do utraty
poczucia rzeczywistosci. Obydwie formy takiej realnosci wymagaja dwdch
sposobow uczestnictwa, ktére dokonujg stopniowego zajmowania senso-
rium. Media syntetyczne prowokuja do przemyslenia na nowo poje¢ mate-
rii i idei, realnosci i nierealnosci, fizycznosci i intencjonalnosci, percepcji
zmyslowej, tozsamosci podmiotowej, odpowiedzialnosci oraz tworczosci
i odbioru. Cho¢ poszerzaja zakres mozliwosci poznawczych czlowieka,
stwarzajg liczne okazje do przezywania niezwyklych sytuacji, do rozwi-
jania wyobrazni, ale stanowia réwniez zagrozenie dla poczucia realnoéci
i spdjnej ludzkiej tozsamosci. Otwieraja tez zupelnie nowe pole obejmuja-
ce komunikacje cztowieka z komputerem symulujacym inteligencje.



Oblicza natury.
Dyskursy antropologiczne

Macies KwaSKIEWICZ

Muzeum Zachodniokaszubskie w Bytowie

TRANSHUMANIZM JAKO EMANACIA
STRACHU PRZED NATURA.

OBRAZ ZJAWISKA PRZEDSTAWIONY
W SERIALU HBO ,,ROK ZA ROKIEM”

Czlowiek narodzit sig, by zy¢ jak zwierzeta,
wdal si¢ natomiast w przygode,
ktora nie jest naturalna, ktora jest dziwaczna.

Emil Cioran'

1

Wpisujac si¢ w tematyczne ramy tegorocznych warsztatéw antropologicz-
nych: Oblicza natury - pierwsze dekady XXI wieku, chcialbym postawi¢
teze, iz ruch transhumanizmu jest emanacja ludzkiego leku przed natu-
ra. W tym konkretnym przypadku bedg rozumiatl nature jako nadrzedny
porzadek $wiata, ktorego elementem jest czlowiek, a wiec nature, ktéra
determinuje ludzkg egzystencje: narodzin, zycia i $mierci. Zwroce uwage
na cielesny, materialny aspekt ludzkiej egzystencji, ktéry determinuje re-
lacje cztowieka i natury. Tak wiec skracajac i zawezajgc pole interpretacji
zjawiska natury, zajmowac mnie bedzie ludzkie ciato, ktére wprost czyni
czlowieka jej elementem, definiowanej w opozycji do kultury, czyli wy-
tworu ludzkiego intelektu. Materialnosci stojacej w opozycji do duchowo-
$ci oraz ich wzajemnej relacji. Relacje te chciatbym przedstawi¢ poprzez
analize obrazu zjawiska kulturowego zwanego transhumanizmem obec-

' E. Cioran, Rozmowy, Warszawa 2021, s. 69.
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nego w telewizyjnym serialu. Jestem przekonany, ze szeroko wypetnia to
ramy tematyczne postawione w programie warsztatéw. Podejme problem
refleksji nad zwigzkiem cztowieka z naturg i to natura, ktorej czescig on
jest, posiadajac cialo podlegajace wszystkim zjawiskom definiowanym
jako naturalne. Poza tym spelni¢ postulat ram chronologicznych, podej-
mujac temat zjawiska transhumanizmu - powstalego co prawda w wie-
ku XX, ale niewatpliwie w pierwszych dekadach XXI wieku osiggajacego
swdj — o czym jestem przekonany - szczytowy rozwdj. Moja wypowiedz
dotyczy¢ bedzie rowniez wielu proponowanych przez organizatoréw spo-
sobow i obszaréw opowiadania o naturze i ociera¢ sie bedzie o zagadnie-
nia etyczne, technologiczne, medyczne, ideologiczne i polityczne, a nade
wszystko bedzie interpretacja popkulturowego dzieta sztuki, za jakie moz-
na uzna¢ telewizyjny serial.

Dla uproszczenia mojej wypowiedzi zaweze transhumanizm do zja-
wiska widzianego jako ruch religijny. Postawienie takiej tezy i proba jej
obrony daje mi podstawe do forsowania gléwnego zalozenia, jakim jest
twierdzenie, ze transhumanizm to emanacja leku przed natura. Znajdu-
je wiele przestanek pozwalajacych mi widzie¢ transhumanizm jako ruch
o charakterze religijnym. Korzenie idei transhumanizmu czerpig inspi-
racje z cytatow biblijnych. Definicje terminu, jak i poglady prekursoréw
i kontynuatoréw, nie odcinajg si¢ od akceptowania dogmatéw, co jest ty-
powa cechg religii. Idea wyzwolenia czlowieka z podporzadkowania si¢
naturze zardwno w kwestii narodzin, jak i §mierci, tez jest ideg religijna.

Transhumanizm, ktéry sprawia wrazenie, iz jest ruchem naukowym,
czy raczej postepowym, traktuje nauke i postep nie jako zjawisko obiek-
tywne, ale jako fetysz, w sposdb przypominajacy irracjonalng wiare, a nie
naukowa dociekliwo$¢ oparta na poznaniu. Wszystkie te tezy sklaniajg
mnie do interpretacji transhumanizmu jako zjawiska o charakterze reli-
gijnym, ktérego zZrédlem jest strach czlowieka przed $miercia, co inter-
pretuje jako strach przed naturg, a $cislej rzecz ujmujac — przed $miercia
bedaca naturalnym koncem ludzkiej egzystencji.

Tematem interpretacji jest obraz interesujacego mnie zjawiska
przedstawiony w sze$cioodcinkowym serialu telewizyjnym. Jest to serial,
ktérego autorzy rozsicielajg cala panorame zjawisk wspolczesnej spo-
tecznos¢ i pomimo iz jest to dystopijna wizja przysztosci, to kontekst jej
ukazania jest oparty na faktach i obrazie terazniejszym. Wybralem jeden
tylko watek, aby skupi¢ si¢ na interesujacym mnie aspekcie — obliczu na-
tury. Atmosfera serialu to w moim odczuciu atmosfera apokaliptyczna,
ktorej konstrukcja manifestuje si¢ w przer6ézny sposob i stanowi tlo calej
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opowiesci. Taka sytuacja szczegdlnie sklania czlowieka do zainteresowa-
nia sie zjawiskiem ostatecznym - $miercig. Smier¢ jest naturalnym proce-
sem, jednakze procesem budzacym lek i pragnienie odsunigcia jej w cza-
sie lub wrecz zniwelowania. Tu na scenie pojawia si¢ transhumanizm,
ktéry obiecuje przekraczanie naturalnych ludzkich granic. Skoro mamy
do czynienia z przekraczaniem granic, wydaje si¢ adekwatnym uzycie
metody analizy zjawisk kultury w kontekscie zaréwno binarnej opozycji
natura/kultura jak i zdefiniowanych jako obrzedy przejscia. Podsumowu-
jac — w obrazie §wiata przedstawionego w serialu Rok za rokiem dopatruje
sie dosy¢ zartobliwej wizji czlowieka lgkajacego si¢ natury, ktdrej bezpo-
$rednie zagrozenie widzi w nieuchronnej §mierci. Stan zagrozenia i leku
autorzy budujg poprzez stale utrzymywanie stanu zwiastujacego nadej-
$cie apokalipsy. Remedium na wszystko ma by¢ transhumanizm, ktéry
wyzwoli¢ ma cztowieka z ograniczen natury. W efekcie przedstawiania
transhumanizmu widzowi, ktéry obserwuje stopniowe poznawanie tego
zjawiska przez serialowych bohaterdw, okazuje si¢, ze transhumanizm
pomimo sztafazu naukowosci jest kolejnym zjawiskiem o charakterze re-
ligijnym i w pokonaniu natury i $mierci w zasadzie niczego nie zmienia.
Przystepujac do analizy dzieta wspodltczesnej kultury popularnej,
jakim jest serial telewizyjny wydaje sie konieczne zachowanie dystansu
w interpretacji, przed przekroczeniem ktdrego przestrzega Piotr Kowalski.
Badacz kultury wspélczesnej, zanurzony w niej i przez nig okreslony, musi
uporac sig zaréwno z powiktaniami tej kultury, z koniecznoscig zdiagno-
zowania jej nowego paradygmatu, jak tez zachowac wobec niej poznawczy,
ironiczny dystans. Tylko wtedy bedzie mégt budowac subtelny stan rowno-
wagi miedzy tym co sama ta kultura opowiada, a swojg wlasng opowiescig,
wpisang przeciez w to o czym traktujg jej narracje. Wiedzqgc, ze bardziej
niz kiedykolwiek w ponowoczesnosci kultura okazuje si¢ nigdy nie do kotica
nieodczytanym palimpsestem ale i bricollagem, montowanym z przypad-
kowych, ale majgcych swojg historig detali, a moze nawet raczej bedgca
patchworkiem, ze przygodnos¢ znaczen, jak epizodycznosé ludzkiego losu,
wydaje si¢ wazniejsza wsréd wlasciwosci sytuacji cztowieka, bedzie musiat
umiec zrelacjonowad te perypetie i tak, jak poznawana przez niego kultura,
»grajgc resztkami”, osiggngé cos wigcej niz tylko prezentacje malej narracji
osobistego punktu widzenia. Musi zmierzaé dalej - do préby rozumienia
i uprawomocnienia wszelkich na ten temat sgdow’.

2 P. Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent

spraw, pogladéw i mistyfikacji, Krakéw 2004, s. 26.
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W podobny sposéb nakresla kierunek analizy Ewa Nowina-Sroczynska:
Twdrczosé moze by poddawana najrézniejszym probom interpretacji; dro-
ga interpretacji etnologicznej jest tylko jedng z wielu. Zdaje sobie sprawe,
iz kazda twérczo$¢, a szczegdlnie wybitne dokonania opierajq sie¢ dyskur-
sywnemu przekladowi. Jezeli jednak interpretacja etnologa nie dokonuje
redukcji sensu utworu i nie ,desakralizuje” formy, a jedynie wykorzystuje
wlasng perspektywe dla poglebiania znaczen sledzgc w dziele przemieszcza-
nie realnego i nierealnego, Swiadomego i nieuswiadamianego, racjonalnego
i emocjonalnego, to by¢ moze ma szanse na ,rozpoznanie przezytkéw sa-
crum, jego ekspresji i struktur chocby nawet w dobrze zakamuflowanych lub
znieksztatconych, w Swiecie ktéry sam przedstawia sig Swiadomie i stanow-
czo jako profanum?.

Krytyka literacka, ktora najwczesniej zastosowata teorig mitu i symbolu do
bada# nad twérczoscig artystyczng, korzystata ze zdobyczy filozofii kultury,
socjologii, antropologii i psychoanalizy. W XX wieku pojawia sig¢ przeczu-
cie, ze mit jest zjawiskiem ogélnoludzkim, a jako taki moze stal sig jedng
z uniwersalnych zasad wyjasniania ludzkiej umystowosci (takze tworczosci)
zarowno w skali grup spotecznych, spoleczeristw, jak i jednostki. Pojawia-
jace sig prady filozofii kultury, ktore pracowaly nad fenomenem mitéw, ich
tresciami i strukturami, postulowaty ich utajong obecnos¢ w umystowosci
wspélczesnego cztowieka®.

Powyzsze wskazowki nakreslaja mi sposob interpretacji, w ktdrej

stara¢ si¢ bede, ze $wiadomoscig celowego uzycia struktur symbolicz-
nych przez autoréw filmu, ukazywac zaréwno mityczne jak i symboliczne
aspekty przedstawionej fabuly, pozostajac w kregu metody interpretacji
etnologicznej. Zakladam zatem, Ze kategoria obrzedu przejscia opisuja-
ca wszelkg zmiane spoteczng pomimo prawdopodobnie celowego uzycia
przez autoréw filmu jest zasadnym sposobem interpretacji. Podobnie jak
inne wytowione w tym obrazie kategorie: apokalipsa, obcos¢, opozycja bi-
narna, do$wiadczenie sacrum etc., ktére zostaly uzyte do przedstawienia
opowiesci. Moim zasadniczym tematem bedzie analiza mitycznego watku
oswajania $mierci i teza, iz jedyng mozliwoscig na rozwigzanie tego pro-
blemu jest duchowos¢ oraz, ze sam problem nie akceptowania $mierci to

3

M. Eliade, Doswiadczenie labiryntu, ,Polska Sztuka Ludowa” 1988, nr 3,

s. 170.

4

E. Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca. Studium etnologiczne

o magicznych dzieciach, £6dz 1997, s 110.
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lek przed natura co implikuje moje zalozenie, iz ukazany w filmie transhu-
manizm jest ruchem o cechach religijnych.

2

Aby w sposob przejrzysty dokona¢ obrony postawionej tezy, iz transhuma-
nizm przedstawiony w analizowanym dziele filmowym nosi cechy zjawi-
ska parareligijnego i wynika z leku przed natura, przedstawie podstawowe
zalozenia definiujace pojecia, ktérymi bede sie postugiwal w przeprowa-
dzeniu swego wywodu. Mam tu na mysli okreslenie zalozen transhuma-
nizmu, pojmowanie kategorii stanowiacej temat gléwny rozwazan, czyli
natury oraz zjawisk, ktére odnajduje w analizowanym obrazie filmowym,
a ktdre pojawiajg si¢ jako kontekst. Bedzie to wizja apokalipsy oraz kate-
goria okres$lana mianem obrzedu przejscia. Zwrdcenie uwagi na te zjawi-
ska kulturowe utatwia mi potwierdzenie postawionej tezy, bedac jedno-
cze$nie naturalng materig analizy antropologicznej w kregu ktorej staram
si¢ poruszac.

Transhumanizm jest najczesciej definiowany mianem ruchu inte-
lektualnego, kulturowego oraz politycznego, ktory postuluje mozliwos¢
wykorzystania nauki i techniki, do przezwyci¢zenia ludzkich ograniczen
w tym réwniez §mierci.

Opisy encyklopedyczne® podaja, iz jednym z prekursoréw transhu-
manizmu byl rosyjski filozof Nikotaj Fiodorow, zwolennik osiggniecia
przy pomocy metod naukowych radykalnego przediuzenia ludzkiego
zycia, ludzkiej nie$miertelnosci i wskrzeszenia zmartych ludzi. Jego ,filo-
zofia wspolnego czynu” propagowala ,,chrzescijanstwo aktywne”, ktérego
celem miato by¢ doskonalenie czlowieka, takze za pomoca nowoczesnych
technologii. Wszystko w mysl wlasnej interpretacji fragmentu Pierwszego
Listu do Koryntian (1 Kor, 15, 21): Skoro Smier¢ przyszta przez cztowieka,
to przez cztowieka tez dokona si¢ zmartwychwstanie. Do dzi$ rosyjskie $ro-
dowisko transhumanistow jest jednym z najprezniej rozwijajacych si¢ na
$wiecie.

Sam termin ,transhumanizm” zostal ukuty przez biologa Juliana
Huxleya w 1957 roku, ktéry zdefiniowal go nastepujaco: czlowiek pozosta-
jacy cztowiekiem, ale wykraczajgcy poza siebie przez zrealizowanie nowych
mozliwosci odnoszgcych sig do jego natury. Definicja Huxleya nie przyjeta
sie jednak i rézni sie znaczaco od funkcjonujacej obecnie.

> Podaj¢ za Wikipedia.
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Wedlug jednego z teoretykéw ruchu - transludzie maja by¢ istotami
posrednimi miedzy czlowiekiem a postcztowiekiem, ktére przyswajaja so-
bie najnowsze technologie, style zycia i poglady na $wiat.

Nowoczesng definicje transhumanizmu stworzyt filozof Max More:
Transhumanizm to klasa filozofii, ktére prébuja kierowaé nas w strone
kondycji postludzkiej. Transhumanizm dzieli wiele elementéw z humani-
zmem - przede wszystkim szacunek dla rozumu i nauki, nacisk na postep
i docenianie roli czlowieczenstwa w zyciu. Transhumanizm rézni si¢ od
humanizmu przez przyzwolenie na radykalne zmiany w naszej naturze
i dostepnych nam mozliwoéciach oferowanych przez rézne nauki i tech-
nologie.

Inny transhumanista, Robin Hanson, wyraza poglad, iz nowe tech-
nologie s3 w stanie zmieni¢ $wiat w nastepnym stuleciu lub dwdch tak
bardzo, ze nasi potomkowie w wielu aspektach nie beda mogli by¢ juz
uwazani za ludzi®.

Odchodzac od ustalen definicyjnych i przechodzac do ich wykladni,
zacytuje fragment rozmowy badaczy analizujacych to wcigz nowe w po-
wszechnej $wiadomosci spolecznej zjawisko, ktdra to wspotbrzmi z moimi
zalozeniami, zaznaczajac, iz akceptujac takie rozumienie nadaje swoim za-
fozeniom pietno wybidrczosci czy raczej synekdochy calego obrazu tego
ruchu.

Rozumowanie transhumanistow jest nastepujgce: wlasciwosci, ktore ma
cztowiek sq dynamiczne, nie mozna wskazac stalych cech natury cztowie-
ka. Stanowig one ewolucyjny rezultat dostosowywania sie¢ cztowieka do
warunkow w jakich zyje. Zwazywszy, ze warunki w ktorych istoty ludz-
kie wyewoluowaly tysigce lat temu, nalezg juz do przeszlosci, bo obecnie
cztowiek zyje juz w Srodowisku stworzonym przez niego samego to cechy te
powinny réwniez zosta¢ zmodyfikowane. [...] Myslenie transhumanistow
jest kwintesencjg myslenia oswieceniowego. Jest to wizja, w ktorej czlowiek
kontroluje wszystko dookola, nature, a takze siebie - wlasne zycie i zdrowie.
Koncepcja ta ma w pewnym sensie charakter quasi-religijny, gdyz opiera sie
na dogmatach darwinizmu i przekonaniu, zZe obowigzkiem czlowieka jest
wzigcie ewolucji we wlasne rece, o czym pisat chocby Julian Huxley, jeden
z pierwszych propagatoréw transhumanizmu, ktéry wprost nazwat ten nurt
nowgq formg wiary’.

6

https://pl.wikipedia.org/wiki/Transhumanizm, dostep: 2 II 2022.

7 Transhumanizm to nowa forma wiary, gdzie nie ma miejsca na ludz-
kg wolnosé. (rozmowa) B. Skrzypulec, M. Soniewska, Klub Jagiellonski,
zob. https://klubjagiellonski.pl/2018/03/24/, dostep: 2 I1 2022.
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Pozostajac w kregu dyskusji o transhumanizmie i jego wplywie na
postrzeganie $mierci przytocze fragment wypowiedzi pochodzacy z tego
samego Zrddla®, korespondujacy z powyzsza rozmows i potwierdzajacy
zalozenia przyjete w moim rozumowaniu.

[...] dzisiejsza kultura dgzy do petniej odwracalnosci, do tego zeby kazdg
decyzje dato sig cofngé. Jedyne, co sig¢ ostato to Smier¢, ktérej nie potrafimy
do kotica wyprzel, bo predzej czy pézniej i tak nas czeka. [...] Caty ruch
transhumanistyczny polega wlasnie na dgzeniu do przekroczenia Smierci.
[...] Wiemy, ze Dobra Nowina jest wlasnie o tym, ze da sig to zrobic¢ - prze-
kroczyé smierc i dostgpic taski zbawienia. Mamy wigc dwie opcje: albo damy
sig tam przeprowadzi¢ Chrystusowi, albo jak w ,Genesis”, mozemy przekro-
czyé $mierc idgc za kusicielem, tak jak Ewa skusita sig, chcge by¢ na réwni
z Bogiem. [...] W tym sensie [...] transhumanizm jest pojsciem na skréty
i odwroceniem zbawienia: zbawienie chrzescijariskie polega na pokonaniu
Smierci duchowej i odnowie wewnetrznej. Transhumanizm uniemozliwia
natomiast $Smierc biologiczng’.

Transhumani$ci nie ograniczajg sie w swej wizji do przedstawienia
formy jaka przywdzieje nowy czlowiek ale snuja wrecz obraz nowego
$wiata, ktory 6w czlowiek stworzy. Bedzie to zapewne $wiat utopijny po-
zbawiony wszelkich wad §wiata obecnego na ksztalt $wiata, ktéry zapa-
nuje po apokalipsie - idea ta pojawia si¢ rowniez w scenach konczacych
omawiany serial, do czego jeszcze nawigze. Zamykajac ten skrétowy opis
zjawiska podkreslam, Ze jest to jedynie wybrany jego aspekt, ktory ogra-
nicza cato$ciowy obraz do fragmentu potrzebnego mi do analizy obrazu
przedstawionego w omawianym filmie'’. Na koniec rozwazan o transhu-
manizmie w kontekscie tematyki przedstawiania ,oblicza natury” nie
mozna poming¢ swego rodzaju manifestu transhumanistycznego autor-
stwa Maxa Mora - filozofa i luminarza ruchu - zatytulowanego List do

8 Klub Jagiellonski - polskie stowarzyszenie i think-tank spoleczno-
-polityczny zalozony w 1989 roku w Krakowie.

° Mysliciele o wlasnej Smierci? Stypa, Haloween i Jezus-transhumanista.
(podcast) B. Brzyski, K. Pilawa, P. Kaszczyszyn, Klub Jagiellonski,
zob. https://klubjagiellonski.pl/2021/11/03/, dostep: 2 I1 2022.

1 Wyczerpujaco o zjawisku pisze K. Szymanski, zob. K. Szymanski, Tran-
shumanizm, ,Kultura i Wartosci” 2015, nr 13, dostep: 2 I1 2022, K. Szymanski,
Transhumanizm: utopia czy ekstropia?, ,IDEA - Studia nad strukturg i rozwo-
jem poje¢ filozoficznych” 2015, t. XXVII, dostep: 2 II 2022.
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Matki Natury". Autor, personifikujac te kategorie pojeciows, zwraca si¢
do niej z szacunkiem, a zarazem wypowiada jej poddanstwo. Manifest jest
niemal humorystyczny i zapowiada wprowadzenie siedmiu poprawek do
obecnej ludzkiej kondycji. Rozpoczyna si¢ stowami: Droga Matko Naturo.
Przepraszam, ze przeszkadzamy, ale my - ludzie, twoi potomkowie — mamy
Ci kilka rzeczy do zakomunikowania'.

Tworcy filmu przedstawili dystopijng wizje najblizszej przyszlosci,
w ktorej $wiat jawi si¢ jako obraz apokaliptyczny - zapowiadajacy wielka
przemiane. Apokalipsa to wizja konca znanego $wiata jednakze to row-
niez zapowiedz odrodzenia go w nowym ksztalcie. Gramatyka apokalip-
sy rozumianej jako objawienie wielkiej przemiany zwigzanej oczywiscie
z konicem znanego fadu, wymaga aby na $wiecie nastal czas chaosu, od-
wrocenia znaczen, zlamania reguf etc. Bedzie to zwigzane réwniez z inna
kategorig antropologiczna a mianowicie obrzedem przejécia, do ktdrej
nawigze jeszcze w dalszej czedci analizy, a ktdra wrecz narzuca si¢ na
mysl $ledzac fabule serialu. Najbardziej znang w tradycji europejskiej jest
Apokalipsa Sw. Jana, czyli proroctwo pochodzace z Nowego Testamentu
opisujace wizje konca istniejacego §wiata, zwienczong sadem ostatecznym
nad czlowiekiem. W innych kregach kulturowych istnieja analogiczne
mity odradzajacych $wiat katastrof spowodowanych przez czlowieka, lub
bdstwo.

Nawigzujac do ustalen M. Eliade, ktéry przedstawia mityczne mysle-
nie o czasie w sposob cykliczny, zawierajacy okres stworzenia, egzystencji
i powrotu do chaosu - okresu sprzed stworzenia po to, aby $wiat odrodzit
sie na nowo, po to aby pokona¢ $§mier¢ jako kres wszystkiego.

Wiara w czas cykliczny, w wieczny powrdt, w periodyczne zniszczenie
wszech$wiata i ludzkosci, co jest zapowiedzig nowego wszechswiata i no-
wej ,odrodzonej” ludzkosci dowodzi przede wszystkim pragnienia i nadziei
periodycznej regeneracji czasu minionego, historii. W gruncie rzeczy cykl,
o ktérym mowa, to tzw. wielki rok, aby postuzy¢ si¢ dobrze skqdingd zna-
nym terminem terminologii wschodnio-greckiej. Wielki rok rozpoczyna sie
stworzeniem i koticzy na chaosie tzn. na catkowitym stopieniu si¢ wszyst-
kich elementow. Cykl kosmiczny sktada sie ze ,,stworzenia”, ,egzystencji” (co
réwna sig ,,historii”, wyczerpaniu, degeneracji) i ,,powrotu do chaosu” (ekpy-

>

rosis, ragna-rok, pralaja, ,Atlantyda”, ,,apokalipsa”). Z punktu widzenia

1" Zob. M. More, List do Matki Natury, ttum. M. Siefiko, http://www.racjo-
nalista.pl/kk.php/s,400, dostep: 2 IT 2022.
2 Tamze.
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strukturalnego, stosunek ,,wielkiego roku” do roku jest taki sam jak stosunek
roku do ,miesigca” i ,dnia”. W tym kontekscie interesuje nas zwlaszcza na-
dzieja catkowitej regeneracji czasu, widoczna we wszystkich mitach i dok-
trynach zaktadajgcych istnienie cyklow kosmicznych; kazdy cykl zaczyna sig
w sposob absolutny, gdyz cala przesztos¢ i cata ,historia” zostaly catkowicie
zniesione dzigki blyskawicznej reintegracji wszystkiego w chaos®.

By¢ moze nadanie omawianemu serialowi tytulu Rok za rokiem
zainspirowane bylo ideg wielkiego roku? Wyraznie te idee obserwujemy
chociazby w sposobie skrétowego przedstawiania uplywajacego czasu po-
przez wstawianie scen karnawalowej nocy sylwestrowej w niemal kazdy
z odcinkéw. Dalszy wywdd Eliadego dotyczacy symbolicznej regenera-
cji czasu nawigzuje do innego waznego watku serialu, ktéry uwazam za
kluczowy, a mianowicie pokonania nieuniknionych nastepstw zaleznosci
czlowieka od ,natury” rozumianej jako ,,porzadek rzeczy” w cyklu: naro-
dziny - Zycie — $mier¢.

Co wiecej, jestesmy swiadkami pragnienia i nadziei catkowitej regeneracji
czasu, tzn. nadziei, ze bedzie mozna zyé - ,zy¢é w sposob ludzki”, ,,histo-
rycznie” — w wiecznosci dzigki przeksztalceniu trwania w wieczng chwilg.
Ta tesknota za wiecznoscig rozwija si¢ w pewnym stopniu symetrycznie
do tesknoty za rajem [...] Pragnieniu, by znaleZ¢ si¢ nieoczekiwanie i na
zawsze w przestrzeni Swietej, odpowiada pragnienie wiecznego Zycia dzig-
ki powtérzeniu archetypicznych gestéw, zycia w wiecznosci. Odtworzenie
archetypu wskazuje na paradoksalne pragnienie zrealizowania idealnej
formy (tzn. archetypu) w warunkach ludzkiego istnienia, tak aby znalezé
sie w cigglosci trwania, ale nie ponosic jego cigzaru, tzn. nie ponosic jego
nieodwracalnosci. Zauwazmy jednak, Ze tego pragnienia nie mozna uwa-
zaé za dowdd zajecia stanowiska ,,spiritualistycznego” dla ktérego ziemska
egzystencja z tym wszystkim, co implikuje, ulegtaby zdeprecjonowaniu na
korzysé ,,duchowosci” propagujgcej oderwanie sig od Swiata. Wprost prze-
ciwnie, to, co mozna by nazwac ,tesknotg za wiecznoscig”, Swiadczy o tym,
zZe cztowiek dgzy do raju konkretnego i ze wierzy, iz mozna zdoby¢ taki raj
tu, na ziemi, i to teraz, w obecnej chwili. W tym sensie mity i archaiczne
ryty dotyczgce miejsca i czasu Swigtego mozna, jak sig¢ zdaje, sprowadzic do
petnych tesknoty wspomnien ,,jakiegos raju ziemskiego” i pewnego rodzaju
~eksperymentalnej” wiecznosci, co do ktérej cztowiek jest pewien, Ze bedzie
jeszcze mogt jg osiggngc™.

3 M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 400.
" Tamze, s. 401.
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Niewatpliwie apokaliptyczna sceneria calego serialu jest celowym
i kluczowym zabiegiem jego twdrcow. Analizujac tre$¢ filmu zauwazam
takze wielowymiarowe uzycie fundamentalnej dla analizowania kultury,
kategorii antropologicznej a mianowicie obrzedu przejécia. Zaktada on,
ze po odbyciu pewnych rytuatéw albo po prostu przezyciu znaczacych
wydarzen, nastepuje przemiana o charakterze spolecznym. Przemiana,
ktdra jest wyrazna i trwala. Przemiana taka dokonuje si¢ na oczach wi-
dzow serialu wielokrotnie. Bohaterowie wielokrotnie wskutek licznych
perypetii staja sie nowymi ludzmi. Jednakze dostrzegam, iz intencjg twor-
cow jest pokazanie przemiany spolteczenistwa. W naszym przypadku spo-
teczenstwa sportretowanego w obrazie jednej rodziny, ktérej czlonkini
staje si¢ trans-czlowiekiem, a rodzina staje si¢ spoleczenistwem wyznaja-
cym i praktykujacym transhumanizm. W schematycznym skrocie wygla-
da to nastepujaco. Poznana w pierwszych scenach rodzina Layonséw jest
niemal usrednionym wzorem spoleczenstwa Brytyjczykow, co mozemy
odczytywaé w kategoriach pierwszej fazy obrzedu. W kolejnych odsto-
nach nastepuje jej niemal zupelna dezintegracja. Watkiem snujacym sie
przez wszystkie odcinki jest fascynacja jednego z dzieci — dorastajacej
corki - ideologia transhumanizmu, ktéry jest zupelnie obcy pozostatym
i budzi mechanizmy obronne wéréd cztonkéw rodziny. Scenerig serialu
jest wcze$niej wspomniana atmosfera swoistej apokalipsy, ktoéra pomaga
stworzy¢ odpowiedni klimat ,konca czasu” To zdecydowanie faza mar-
ginalna. Wszystkie jednak przeszkody zostajg pokonane i po oczywiscie
bardzo interesujacych w tej fazie ,,obrzedu — widowiska” zdarzeniach na-
stepuje ponowna integracja, w ktorej jedna z czlonkin rodziny staje si¢
trans-cztowiekiem a stan nowego ksztaltu §wiata zostaje zaakceptowany
przez wszystkich cztonkéw rodziny. Mamy wiec zrealizowanie scenariu-
sza obrzedu przejscia. W przypadku filmu, przejscia spoleczenstwa od
humanizmu do transhumanizmu, gdyz wszystkie inne watki s3 jedynie
tlem na co wskazuje sposdb ich przedstawienia, a mianowicie fakt, iz za-
den ze spolecznych probleméw nie zostal rozwigzany: politycy sa dalej
populistami, napiecia spoleczne i kryzysy nie ustepuja, ta sfera pozostaje
»po staremu” - jednakze pozostaje nadzieja, gdyz pokonana zostata natu-
ra $mierci. Wykorzystujac model obrzedu przejicia, tworcy tej filmowe;j
opowiesci zamykaja w triadzie trzech faz: wylaczenia, marginesu i wia-
czenia, zaréwno poboczne watki opowiesci jak i calg fabule. By¢ moze po-
wolywanie si¢ na termin obrzedu przej$cia popelniam pewne naduzycie
ale przeciez tworzac go w 1909 roku, Arnold van Gennep sam twierdzil,
ze jego koncepcja nie powinna by¢ uniwersalnym prawem lecz wzorem
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umozliwiajagcym systematyczny opis obrzedow i ich jednolits interpreta-
cje. Stownik etnologiczny opisujacy podstawowe narzedzia interpretacji
kultury podaje w kontekscie teorii obrzedu przejicia iz: Ujawniony sche-
mat okazuje si¢ wiec niczym innym jak swego rodzaju scenariuszem drama-
tu, ktory ma wymiar nie tylko symboliczny ale i praktyczny, tzn. wyrazany
w spos6b empirycznie uchwytny wlasnie w postaci samych obrzedow".

3

Rok za rokiem jest sze$cioodcinkowym serialem telewizyjnym wyprodu-
kowanym w Wielkiej Brytanii dla stacji HBO w 2019 roku. Rezyserem
dzieta jest Russell T. Davies, a widowisko jest zaliczane do gatunku dra-
matéw fantastyczno-naukowych. Serial zostal przez krytykéw z duzym
zainteresowaniem jako bardzo prawdopodobna i jednocze$nie mroczna
wizja najblizszej przyszlosci Europy. Gazeta Wyborcza polecata serial
zartobliwym ale bardzo frapujacym opisem zaczynajacym sie od stylizo-
wanego na przepowiednie zwrotu: Zaprawde powiadam Wam, obejrzyjcie
serial ,,Rok za rokiem” i drzyjcie, by przedstawiona w nim wizja niedalekiej
przysztosci sig nie sprawdzita'®.

W podobnym tonie wyrazal si¢ o serialu tygodnik Polityka: Russell
T. Davies, twérca m.in. wspélczesnej odstony przygéd Doktora Who, wy-
korzystat prosty, ale swietnie dziatajgcy chwyt. Swojg przerazajgcg i nie-
pozbawiong akcentow dydaktycznych wizje przysztosci Wielkiej Brytanii
i Swiata wpisal w konwencje rodzinnej telenoweli. Rozpad znanego porzgd-
ku politycznego, gospodarczego i ekologicznego przestaje byc abstrakcjg, gdy
widzimy bezposredni wplyw wszystkich tych proceséw na zZycie zwyklej,
trzypokoleniowej rodziny z Manchesteru'. Dziennikarze ,Krytyki Poli-
tyczniej” w rdwniez entuzjastyczniej recenzji odwotywali si¢ do trafnosci
interpretowania przez twércow widowiska kierunku zmian politycznych
na $wiecie, co nasuwa niestety jednoznacznie mroczng wizje przyszlosci:
Im dtuzej oglgda sig dystopijng wizje przysztosci przedstawiong w serialu

5 Stownik etnologiczny, terminy ogdlne, red. Z. Sokolewicz, Warszawa—Po-
znan 1987, s. 258.

16 Zob. https://wyborcza.pl/7,90535,24984316,rok-za-rokiem-serial-przerazajaco-
-prawdopodobny-trump-ihtml, dostep: 10 12022.

7 https://seryjni.blog.polityka.pl/2019/06/20/rok-za-rokiem-godny-
-brytyjski-nastepca-czarnego-lustra/, dostep: 10 1 2022.
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~Years and Years”, tym mniej nierealna si¢ wydaje. Za to coraz bardziej prze-
razajgca'.

Recenzujacy serial dziennikarze skupili si¢ na pochwalach wnikliwo-
$ci obserwacji sytuacji spoleczenstwa oraz dydaktycznego aspektu serialu,
ktéry co prawda straszy ale tez daje nadzieje na pozytywne zakonczenie.
Pomineli jednak - jak mi si¢ wydaje — zasadnicze zalozenie autoréw. Mam
tu na mysli postuzenie si¢ schematem opartym na strukturze mitycznego
cyklu zycia, $mierci i odrodzenia, ktéry od zarania ludzkiej kultury ma
na celu oswajanie ludzkiego leku przed $miercig. Filmowcy, snujac swa
opowies¢ gtéwna o uratowaniu ludzkosci od katastrofy, przedstawiaja ja
za pomocg scen z zycia wspolczesnego spoteczenstwa, doda¢ nalezy scen
bardzo przemyslanych i ukazujacych te najistotniejsze aktualnie zaprza-
tajace nasze emocje. Glowna opowiescig jest ukazanie transhumianizmu
jako parareligijnego ruchu, ktéry ocali ludzko$¢, a ktory jest wytworem
czlowieka, jest kulturg wpisang w opozycje do natury. Tak wiec serial
Rok za Rokiem to posthumanistyczna pochwata ludzkosci. Doda¢é nalezy,
petna humoru i sensacji a wiec bardzo atrakcyjna dla odbiorcy - tak jak
atrakcyjne, od zarania ludzkich dziejow byty mityczne opowiesci.

Akcja serialu rozgrywa si¢ w latach 2019-2031, a wigc przedsta-
wia 12 lat historii. Osig opowiesci jest dramat rodzinny Lyonséw - ktora
mieszka w Manchesterze i wydaje si¢ by¢ esencja brytyjskiego spoteczen-
stwa. Ich losy sg pretekstem do ukazania mozliwego scenariusza wyda-
rzen. Opowie$¢ ma kilka watkdw, ktore sg przedstawieniem zazebiajgcych
sie ze sobg loséw poszczegdlnych czlonkéw rodziny. Podczas tych 12 lat
w polityce Wielkiej Brytanii oraz calej Europy i Swiata nastepuja powazne
zmiany, ktére s3 wynikiem prawicowych populistycznych rzadéw. USA
kontynuujg polityke Donalda Trumpa, ktéra doprowadza do, co prawda
incydentalnego, ale jednak, uzycia broni jadrowej w ataku na Chiny. Cata
Europa od Ukrainy po Hiszpanie¢ wstrzasana jest rewolucjg i totalitary-
zmem. W Wielkiej Brytanii premierem zostaje prawicowa i populistyczna
Vivienne Rook, ktéra po Brexicie zmienia wyspe w rzadzony autorytar-
nie kraj, w ktérym obozy koncentracyjne, tamanie praw czltowieka, kry-
zys gospodarczy i korupcja na najwyzszych szczeblach wiadzy stajg sie
normg. Pobocznymi watkami stanowigcymi kontekst opowiesci jest pro-
blem migracji ludnosci, nietolerancji srodowisk LGBT, rozwarstwienie

18 https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/piechowicz-years-and-years-
-recenzja/, dostep: 10 I 2022.
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ekonomiczne oraz zagubienie sporej czesci spoteczenstwa, ktéra nie na-
daza za postepem lub pada ofiarg nieracjonalnych teorii spiskowych.

Rodzina Lyonséw jest wielopokoleniowa i na pierwszy rzut oka
sprawia wrazenie zwyklej rodziny jakich wiele. Przedstawicielem najstar-
szego pokolenia jest babcia, Muriel, w wieku okoto siedemdziesigciu lat,
ktoéra, jak sie dowiadujemy, samotnie wychowala czwérke rodzenstwa.
Babcia nie jest zbyt lubiana, ale na pewno szanowana przez wszystkich.
Zyje w duzym niemal zabytkowym domu na przedmiesciach, na ktéry,
jak sama mowi, nie sta¢ jej od lat. Do wspoélczesnego swiata podchodzi
z rezerwg i konieczng akceptacja, zwlaszcza do systemu sztucznej inteli-
gencji opartego na tzw. asystencie rodzinnym o imieniu ,,Sinior”, z ktérym
rozmawia si¢ jak ze stuzacym, a bedacym urzadzeniem do kontaktowania
sie z rodzing i korzystania z zasobéw Internetu. Rola babci jest integracja
rodziny. Wszyscy staraja si¢ wokol niej zgromadzi¢ w okresie zimowych
$wiat, kiedy obchodzone s3 tez jej urodziny. Srednie pokolenie to czwor-
ka rodzenstwa: Stephen - najstarszy syn, ktory stanowi gtowe rodu - jest
dobrze prosperujagcym doradcg finansowym, ma zone, ktora pracuje jako
ksiegowa w korporacji i dwie corki, Edith - starsza z dwoch sidstr, ktéra
jest aktywistka nieustannie podrézujaca po $wiecie, z narazeniem zdro-
wia i Zycia walczac o sprawy wazne dla calej ludzkosci, Daniel - mlodszy
z braci, ktory jest urzednikiem miejskim, homoseksualista w oficjalnym
zwigzku z mezczyzna, oraz Rosie — mlodsza z sidstr przykuta do wozka in-
walidzkiego przez wrodzong wade kregostupa, ale nie poddajaca sie swe-
mu losowi, matka dwdjki dzieci, pelna optymizmu kucharka prowadzaca
stolowke w szkole podstawowej. Najmlodsze pokolenie stanowig dwie
corki Stephena i dwdch synow Rosie. Wérod nich fabuta eksponuje star-
szg corke glowy rodu - Bethany, ktéra zafascynowana jest transhumani-
zmem oraz miodszego syna Rosie — Lincolna, ktéry rodzi si¢ na poczatku
opowiesci i dorasta na oczach widzdéw.

Fabula sze$cioodcinkowego miniserialu posiada wiele watkéow. Do
kluczowego dla moich rozwazan watku transhumanizmu, ktéry przewija
sie od pierwszego do ostatniego odcinka jeszcze powrdce. Wymieniajac
w wielkim skrdcie osie calej opowiesci, zwrdci¢ nalezy uwage na watek
polityczny, ktérego bohaterky jest premierka Wielkiej Brytanii. Vivien
Rook dochodzi do wtadzy dzigki swym populistycznych hastom. W trak-
cie 12 lat swych rzadéw doprowadza do zlamania wielu praw czlowieka
oraz upadku gospodarki, co powoduje spoteczne niepokoje i rewolucyjne
odsuniecie jej od wladzy, w wyniku czego zostaje aresztowana i osgdzo-
na a jej miejsce zajmuja kolejni réwnie populistyczni politycy. Kolejnym

217



Macies KwaSkiEwiCZ

watkiem sg perypetie glowy rodziny Stephena, ktéry w wyniku krachu
gospodarczego traci majatek i dobra prace, a jego malzenstwo w wyni-
ku zdrady zony ulega rozpadowi. Nie znajduje oparcia w rodzinie, gdyz
powiela bledy swego ojca i nie moze liczy¢ na wsparcie matki. Watek ho-
moseksualnego zwigzku Daniela wigze sie z dwoma istotnymi zjawiska-
mi spolecznymi. Daniel porzuca swego dotychczasowego partnera, gdyz
nie jest w stanie zaakceptowa¢ jego fascynacji teoriami spiskowymi oraz
ogolnie pojetej bezrefleksyjnej naiwnosci ocierajacej si¢ o gtupote i zwia-
zuje si¢ z nielegalnym emigrantem z Ukrainy. W wyniku politycznych
zawirowan, a takze zemsty swojego bytego partnera, zmuszony jest do
nielegalnych zabiegéw, aby ratowa¢ ukochanego. Daniel podczas proby
przekroczenia granicy morskiej tonie wraz z innymi uchodzcami, a jego
partner trafia do obozu dla emigrantéw przypominajgcego nazistowskie
obozy $mierci. Opowie$¢ o niepelnosprawnej Rosie ukazuje nam zwykte-
go cztowieka, ktdry probuje trwaé pomimo wszelkich przeciwnosci stajac
sie narzedziem w reku populistycznych politykéw. Rosie, chociaz bardzo
sympatyczna, zafascynowana jest ku udrece rodzenstwa populistyczng
kandydatka na premiera, jej poglady sa niekonsekwentne, a ona sama jest
pelna sprzecznosci. To tylko wybrane watki bardzo wartko prowadzonej
narracji serialu. Wszystkie one sprawiajg na widzu wrazenie nieuchronnej
katastrofy: politycznej, spolecznej, ekonomicznej, a nawet ekologicznej.
Scenarzysta sprawnie i chyba celowo stwarza obraz wspoélczesnej apoka-
lipsy na tle ktérego rozgrywa si¢ gtéwny watek dramatu. Taka sceneria jest
dla autora filmu bardzo wygodna, wyzwala w widzu archetypiczny sposéb
myslenia, typowy dla specyficznego sakralnego czasu, w ktéorym wszyst-
ko jest mozliwe, w ktdrym rzecz dzieje si¢ na opak, w ktérym zlo walczy
z dobrem. Apokaliptyczna wizja ma w sobie jeszcze jeden skladnik — mia-
nowicie zapowiada odnowe, odrodzenie §wiata w nowym oczyszczonym
z bleddéw, niedoskonatosci i degeneracji ksztalcie.

Watek transhumanizmu przewija si¢ przez wszystkie odcinki seria-
lu w taki sposéb, jakby autorzy chcieli swych widzéw doglebnie zapozna¢
z jego morfologia. Co wigcej sposdb prezentowania tego watku przywodzi
na my$l przeprowadzanie spoleczenistwa ze stanu przed akceptacja transhu-
manizmu do stanu bycia jego elementem. Tak wiec na przestrzeni sze$ciu
odcinkéw zabawnej niekiedy opowiesci, obserwujemy swoisty obrzed przej-
$cia, jakiemu poddawana jest rodzina Lyonsow — everyman wspotczesnego
spoleczenstwa. Poza tym, obserwujac perypetie czujacej si¢ transczlowie-
kiem Bethany i stajacej si¢ nim absolutnie Edith, mozemy doj$¢ do wnio-
sku, iz mamy do czynienia z nowg religia, ktéra jednak w przeciwienstwie
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do religii historycznych, a takze do ateistycznego odrzucenia duchowosci
na rzecz naukowosci, jest dla cztowieka jedyng mozliwg droga przetrwa-
nia oraz pochwalg jego intelektualnego dorobku. Gtéwnym jednakze celem
i motorem napedowym jest che¢ pokonania fizycznej $mierci jednostki
wynikajacej z naturalnej kolei rzeczy, przy zapomnieniu o takich ideatach
humanistyki jak chociazby utylitaryzm w rozumieniu spolecznym.

W pierwszym odcinku serialu mamy obraz stanu wyjsciowego na-
szego widowiska, ktdre bede interpretowal przy pomocy scenariusza ob-
rzedu przejécia. Nasz zbiorowy bohater - rodzina Layonséw dowiaduje sie
o istnieniu transhumanizmu. Bethany, cérka Celeste i Stephena, umawia
sie z rodzicami na powazna rozmowe o sobie, nie zdradza jednak, czego
ma ona dotyczy¢. Celeste postanawia przesledzi¢ histori¢ internetowego
wyszukiwania na koncie swej corki. Fraza ,,zycie trans” to jedne z popular-
niejszych haset, ktére znajduje. Malzenstwo odczuwa ulgg, jest przygoto-
wane do rozmowy z cérka, zamierza wspiera¢ dziecko w korekcie plci. Na
rozmowe rodzice idg pewni nadziei, ze rozumieja i moga pomoéc Bethany.
Nic bardziej mylnego. Okazuje sie, ze cérka nie jest osoba transplciows,
a transczltowiekiem. Chce sie zdigitalizowal. Czuje si¢ nieswojo w ciele,
wigc chee sig go pozbyl. Nog, rgk, glowy. Nie chce by¢ ciatem. Przykro mi,
ale uciekng z niego i stang si¢ cyfrowa — méwi rodzicom. Dodaje jako argu-
menty swego wyboru przerazajace rodzicow informacje, ze w Szwajcarii
mozna podpisaé zgode, dzieki ktdérej mézg cztowieka moze zostaé sko-
piowany w postaci cyfrowego kodu danych, a cialo zrecyklingowane do
ziemi. Nie ma zycia albo smierci. Bede danymi — méwi wyraznie podeks-
cytowana Bethany. Reakcja rodzicow jest, awantura, nietolerancja obcosci
i odfgczenie od Internetu. Jak si¢ mozna domysla¢, odlaczenie od Inter-
netu jest niewykonalne, jednak nastepuje odlaczenie w wymiarze sakral-
nym. Bethany, a z nig cala rodzina, zostaje metaforycznie wyprowadzona
ze swego dotychczasowego $wiata — zaczyna sie faza wykluczenia obrzedu
przejscia — najciekawszy dla dramatycznego widowiska okres. Ten pierw-
szy odcinek serialu konczy scena eksplozji bomby atomowej wystrzelone;j
przez USA. Ryczace na calym $wiecie syreny alarmowe zapowiadajg, Ze
pierwszy akt mamy za sobg. Nastepuje czas, ktéry zmieni wszystko. Za-
czyna sie wlasciwa opowies¢, ktorg mozemy traktowac jak drugg faze ob-
rzedu przejscia. Tu poznajemy, kim stanie si¢ bohater wydarzen po prze-
byciu swej drogi. W tej czesci autorzy filmu przedstawig nam zalozenia,
problemy i praktyczne korzysci z akceptacji idei transhumanizmu.

Kolejny odcinek wprowadza widza w techniczng strone zdoby-
czy transhumanizmu. Zafascynowana technologia Bethany poddaje si¢
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operacji wszczepienia w dlon telefonu komoérkowego i ,,zintegrowania”
sie z siecia telekomunikacyjng. Staje si¢ juz nie tylko biologicznym czto-
wiekiem, ale konglomeratem naturalnego ciata i w pewnym sensie tech-
nologicznej protezy. Decyzja corki jest oczywiscie z trudnoscig akcep-
towana przez rodzing, jednak argument, iz jest juz pelnoletnia, a mama
w tym wieku zrobila sobie tatuaz powoduje, bolesne, ale przyjecie faktu za
dokonany. W symbolicznej scenie, w ktérej podczas spotkania w restau-
racji Bethany prezentuje matce wszczepiony w ciato telefon odnajduje-
my pierwszy krok akceptacji nieuniknionej zmiany. Odcinek ten inicjuje
splecenie watkéw Bethany i ciotki Edith — w przeszloéci radykalnej ak-
tywistki, ktora w trakcie jednej ze swych akgcji zostala napromieniowana
podczas wybuchu bomby atomowej, gdyz znajdowala sie w poblizu kon-
fliktu. Gdy okazuje si¢ dla Bethany pewne, ze ciotka umiera, przekazu-
je jej idee transhumanizmu, kwitujac je pytaniem: Wiesz, Ze mozesz zy¢
wiecznie? Wydawa¢ sie moze, ze proces akceptacji idei, proces przejscia
od stanu humanizmu do transhumanizmu przebiega bez komplikacji, gdy
jednak pojawiajg si¢ problemy.

W trzecim odcinku Bethany z kolezanka postanawiaja si¢ poddad
operacji zastgpienia swych gatek ocznych przez kamery. Na szczescie tyl-
ko jedno oko kolezanki naszej bohaterki zostaje uszkodzone przez zeru-
jacych na naiwno$ci mtodych fanatykéw postepu technologicznego oszu-
stow. Zabieg ten, polegajacy na zaburzeniu fabuly przez nieoczekiwane
komplikacje, zastosowany przez filmowcow wydawa¢ by sie mogto jedy-
nie w celu uatrakcyjnienia opowiesci i przemycenia kolejnych watkow -
tu akurat spolecznej nieréwnosci — ma jednak swe zrédta w budowie
scenariusza obrzedu przejscia opisywanego przez etnologie. W trakcie
przygdd bohatera, ktdry doswiadcza inicjacji pojawi¢ sie moze antybo-
hater - trickster - zmagania z nim wzmacniaja i utwierdzajg w stusznosci
wybranej drogi czynigc przemiang trwalsza i petniejsza.

Od tego wydarzenia watek transhumanistyczny w serialu ulega cal-
kowitemu oswojeniu. Babcia Muriel poddaje si¢ bardzo nowoczesnej ope-
racji przywracajacej jej doskonaly wzrok, a ciotka Rose, cierpigca na wro-
dzony rozszczep kregostupa dowiaduje sig, ze operacje chroniace przed
taka niepelnosprawnoscia — w jej przypadku niewyobrazalne - moga by¢
obecnie wykonane na plodzie w fonie matki. Bethany zostaje tez wlaczona
w panstwowy program transhumanizu, a jej mozg zintegrowany z global-
ng siecia, co daje niewyobrazalne mozliwosci analityczne.

W ostatnim odcinku serialu na jego zakonczenie w sytuacji juz po-
stapokaliptycznej, gdyz za sprawg zaangazowania bohateréw obalona
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zostaje w kraju skompromitowana wiadza, autorzy serialu kreujg przed
widzami scene transferowania zawarto$ci mdzgu umierajacej Edith do
czasteczek wody aby po jej zgonie istniala w sieci teleinformatyczne;j
wiecznie. Scena przypomina hybryde obrzedu religijnego i operacji me-
dycznej. W przemianie ciotki Edith, dawnej radykalnej aktywistki, w po-
stczlowieka uczestniczy, oczywiscie niematerialnie a za po$rednictwem
technologii — Bethany, gléwna wyznawczyni nowego fadu spolecznego.
To ona, juz po wszystkim informuje rodzing zgromadzong jak dawniej na
urodzinach babci w jej starym domu o tym, ze Edith przeszla przemiane.
W ostatniej scenie rodzina Lyonséw zgromadzona wokolo multimedial-
nego asystenta stuzacego do komunikacji styszy z gloénika glos swojej zdi-
gitalizowanej corki-siostry-ciotki Edith, zyjacej w nowy sposob, pomimo
cielesnej $mierci. Swiat posthumanizmu staje si¢ faktem.
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0 KSENOTRANSPLANTACII | POLITYKA
GRANICZNA

Kazda kultura, kazde spoleczenistwo, kazdy swiat Zycia czy kazda forma
Zycia poruszajq si¢ w okreslonych granicach, zarazem jednak sposoby, w ja-
kie obchodzg sig one z tymi granicami, czemu stale towarzyszy odpowied-
nia polityka graniczna, wykazujg znaczne réznice.

Bernhard Waldenfels

W XXI wieku idea ksenotransplantacji wlasnie sie realizuje:
Coraz doskonalsze sq metody reanimacji i coraz rzadziej ging ludzie mio-
dzi, ktérych narzqdy nadajqg sie do przeszczepéw. Dalszy rozwéj transplan-
tologii nie nastgpi wiec raczej w oparciu o narzgdy ludzkie, lecz narzgdy
pobrane od zwierzgt, wyhodowane w laboratoriach czy skonstruowane
elektronicznie'.

Biomedyczna definicja (i praktyka) ksenotransplantacji jest an-
tropocentryczna, legitymizuje i aktualizuje mityczng hierarchie bytdow,
w ktdrej zwierzeta wydaja sie zasobem, ktdrym zarzadzajg ludzie wedlug
wlasnych potrzeb:

Procedury przeszczepiania, implantowania albo infuzji nieludzkiego pocho-
dzenia zywych komorek, tkanek oraz narzqdéw bezposrednio cztowiekowi.

' P. Walewski, Czgsci (dla) ciala, ,Polityka” 2016, nr 1-2 (3041), s. 110.

223



SEBASTIAN LATOCHA

Do ksenotransplantacji zaliczono takze kontakt poza organizmem biorcy
ludzkich komérek, tkanek i narzgdow z komérkami, tkankami i narzgdami
nieludzkiego pochodzenia, najczesciej za pomocg réznego rodzaju technicz-
nych urzgdzen®.

Historia transplantologii® jest spleciona z dziejami eksperymentéw
na zwierzetach®. Specjalista chirurgii ogdlnej i transplantacyjnej Janusz
Wataszewski: Transplantologia pojawita sig najpierw tam: w laboratorium,
gdzie chirurdzy ¢wiczyli na zwierzetach, a potem obserwowali powrdt do
zdrowia (to rzadziej), albo pogorszenie’. Metafora fabryki czy produkcji
(np. coraz to nowsze linie modyfikowanych zwierzgt®) na gruncie biomedy-
cyny generuje mechanistyczny obraz ksenotransplantacji jako medycznej
interwencji. Czy jest to obraz uniwersalny? Czy zdrowy rozsadek stosuje
metafore produkeji w kontekscie ksenotransplantacji?

*kk

Pierwszy czlon tytulu mojego tekstu jest przerdbka jezykowej gry — Na-
tura (w) granica(ch) kultury — z ,Prac Kulturoznawczych” pod redakeja

> L. Cierpka, A. Caban, Biotechnologiczne i medyczne podstawy kseno-
transplantacji, w: Transplantologia kliniczna. Zasady ogolne, red. L. Cierpka,
M. Durlik, Poznan 2015, s. 346.

»Pojecie transplantacja wywodzi si¢ z jezyka lacinskiego (transplanta-
re znaczy szczepi¢ od stowa trans oraz sadzi¢ od stowa plantare). Oznacza
przeszczepienie lub przeniesienie tkanek i komorek, np.: skdry, kosci, naczyn
krwionoénych czy szpiku kostnego, jak réwniez przeprowadzenie transplan-
tacji calych organdw, tj.: trzustka, serce, nerki oraz ptuca. Powodem przepro-
wadzanej transplantacji jest niesprawno$¢, uszczerbek albo nieobecno$¢ da-
nego organu lub tkanki. Poddane transplantacji tkanki czy organy nazywane
sg przeszczepami’. K. Fortunka, Transplantacja narzgdow ludzkich bioetycz-
nym wyzwaniem wspélczesnego Swiata religijnego, w: Doswiadczanie choroby
w perspektywie badan interdyscyplinarnych, t. V, Choroby i wybrane problemy
medyczne w kontekscie religiinym - teoria i praktyka, red. B. Plonka-Syroka,
M. Dasal, Wroctaw 2020, s. 70.

* D. Hamilton, A history of organ transplantation. Ancient legends to mo-
dern practice, Pittsburgh 2012.

> A. Mateja, Serce pasowato. Opowies¢ o polskiej transplantologii, Wolowiec
2016, s. 14.

¢ L. Cierpka, A. Caban, dz. cyt., s. 350.
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Krzysztofa Lukasiewicza i Izoldy Topp’, w ktérych znajduja si¢ artyku-
ly egzemplifikujace ptynnoé¢ pojeé natury i kultury oraz pokazujace, ze
transgresja miedzy nimi pociaga za sobg spolecznie i kulturowo wazne
konsekwencje. W pelni zgadzam si¢ (a nawet przyjmuj¢ w moim tekscie
za punkt wyjscia) z refleksja, ze ludzkie wyobrazenia przyrody, doznania,
emocje z nig zwigzane wspottworzg rzeczywistosé, z ktorg przychodzi sig
zmierzyc jak z lustrzanym odbiciem, gdy che¢ oswojenia, poznania czy fa-
scynacji naturg pojawia si¢ nie tyle w kategoriach samorealizacji, ile odpo-
wiedzialnosci cztowieka®.

W $wiecie ludzi zwierze jest negacjg tego, czym jest cztowiek, a za-
razem granicg, peryferiami, dzieki ktérym umacnia sie Czlowiek jako cen-
tralna idea klasycznego humanizmu®. W tej esencjalistycznej optyce cale
krolestwo zwierzat sprowadza sie do jednego pojecia. Jacques Derrida jest
podejrzliwy w stosunku do samego terminu ,,zwierz¢”: Jakby istniat po
prostu Czlowiek i Zwierze, jakby homogeniczne pojecie zwierzecia mogto
sig rozciggaé w sposéb uniwersalny na wszystkie formy tego, co Zyjgce i nie-
bedgce cztowiekiem™. Jezyk reifikuje zwierzeta: ,,trzoda’, ,,tusza’, ,mieso™"".
W jezyku krystalizuje sie rowniez dewitalizacja zwierzat — pozbawia si¢ je
cech zycia'

W jezyku polskim istnieje cata grupa stéw stuzgca do ZAKRYCIA zwigzku
miedzy Zywymi istotami zabijanymi w celach konsumpcyjnych a kovicowym
produktem. Nie zjadamy miesni wolu, Swini czy cielecia, tylko wolowine,
wieprzowine i cielecine. Zjadajgc nerki, nie myslimy o nerkach, tylko o cy-
naderkach. Konsumowany mozg to mozdzek, jezyk — ozorek. Nie jemy pluc,
tylko ptucka, wgtroby a wgtrébke, nie zotgdki krowy, tylko flaczki®.

7, Prace Kulturoznawcze”, 2012, nr XIV/2.

8 K. Lukasiewicz, I. Topp, Wprowadzenie, ,,Prace Kulturoznawcze” 2012,
nr XIV/2,s.9.

° M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, Gdansk 2020, s. 19.

19 J. Derrida, E. Roudinesco, Z czego jutro... Dialog, Warszawa 2016, s. 93.

' M. Sroda, dz. cyt., s. 29.

2 M. Haladewicz, Perly przed wieprze, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”
1994, nr 3-4, s. 153.
B Tamze.
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Zwierzeta sa obce - zabija si¢ je, a ludzi — morduje. Na tym jeszcze
polega réznica migdzy nimi a nami'. Wigcej — w $wietle zdrowego roz-
sadku:

Zwierze nie mysli, jest nierozumne, kieruje sig instynktem, jest pozbawione
zdolnosci mowy, myslenia, planowego dziatania, nie umie podejmowaé de-
cyzji, wybieral, by¢ odpowiedzialne ani si¢ namyslaé. Nie potrafi tworzy¢
i zachowywa( wspdlnot, kontemplowa¢ pigkna, Smiac sig. A przede wszyst-
kim nie ma duszy. [...] Nie bedzie zbawione. |[...] Jest nie-ludzkie na bardzo
wiele sposobow™.

»Gruba kreska” miedzy §wiatami ludzi i zwierzat jest dziedzictwem
m.in. filozofii Arystotelesa, mitologii hebrajskiej, nauki Kosciota i kar-
tezjanizmu. Ale i sama antropologia przyczynila si¢ do umocnienia du-
alizmu kultury i natury (ludzi i zwierzat) jako uogdlnienia, ktdre znalazto
swoje wtorne zastosowanie poza pierwotnym celem, jakim byto wyodreb-
nienie w XIX wieku antropologii jako nauki o czlowieku i jego kulturze:

U podstaw antropologii kulturowej lezy przekonanie o istnieniu bardzo zna-
czgcej, wyraznej linii tworzgcej swoisty uskok odlgczajgcy swiat ludzkiej
kultury od reszty swiata ozywionego. W tej perspektywie czes¢ naszej ludz-
kiej konstytucji przypada na jedna strone linii — wyjasniang przez biologie
i sprzymierzone z nig nauki przyrodnicze. Po tej stronie jesteSmy podobni
do innych zwierzqgt. Ale po drugiej stronie, zdominowanej przez zdolnosé
uczenia sig, uzywania jezyka i symboli, wykraczamy poza zasieg biologii,
osiggajgc nasz zasadniczy, wyjgtkowy, by tak sie wyrazié¢ - ponadzwierzecy
charakter'.

A jednak, jak przypomina Dobrostawa Wezowicz-Zidtkowska, w hi-
storii kultury hybrydy sa obecne od zawsze, przeczac ontologicznemu du-
alizmowi. Transformacja, plynnosé granic, otwartos¢ ciat i ich zmiennos¢
lezg u Zrédel najwczesniejszego poznania i opisania swiata. Odnajdujemy
je takze w najstarszych opowiesciach, mitach i bajkach wszystkich narodéw
$wiata’. Wyrazna granica miedzy czlowiekiem a zwierzeciem nie byla
i nie jest nienaruszalna. Jednak w obliczu erozji myslenia typu

4 M. Sroda, dz. cyt., s. 21.

5 Tamze, s. 23.

6 M. Carrithers, Natura i kultura, w: Encyklopedia antropologii spofeczno-
-kulturowej, red. A. Barnard, J. Spencer, Warszawa 2008, s. 390.

7 D. Wezowicz-Ziotkowska, Fizjologie / transgresje. Od Minotaura do cybor-
ga, ,Kultura Wspoélczesna” 2013, nr 3 (78), s. 10.
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symbolicznego ,,zezwierzecenie” stracito sakralny status na rzecz psycho-
patologicznej etykiety'®. W dobie triumfu biotechnologii i transhuma-
nizmu wiele kontekstéw kultury wspolczesnej (np. polityka, medycyna,
etyka, sztuka, media) testuje ptynno$¢ granicy (nie tylko) ludzkiego ciata
i gotowos¢ czlowieka do fizjologicznej transgresji. Marcin Brocki konsta-
tuje:
Wyznaczenie niebudzgcej watpliwosci granicy miedzy tymi dwiema katego-
riami [kultury i natury] na obecnym etapie poznania wydaje sig fikcjg. Owa
granica sama wydaje si¢ by¢ godna uwagi jako materiat dla etnografa, ale
bezuzyteczna jako podstawa do formutowania jakichkolwiek sgdow, wnio-
skéw o rzeczywistosci®.

Podobnie w moim tekscie - zdroworozsadkowa koncepcja grani-
cy miedzy kultura i naturg przebiegajacej w ciele czltowieka po kseno-
transplantacji jest przedmiotem analizy, a nie kategorig analityczng.

*k%k

Celem mojego artykulu jest przedstawienie i antropologiczna analiza
potocznej, obiegowej wiedzy o ksenotransplantacji. Opisujac niespecja-
listyczne, zdroworozsagdkowe wyobrazenia o przeszczepie komorek, tka-
nek i narzadéw pomiedzy réznymi gatunkami (na linii czlowiek - zwie-
rze), chee zbadad istote ludzkiego strachu i nadziei, jakie pociaga za soba
mozliwos¢ ksenotransplanatcji, ktora stanowi przyklad fizjologicznej
transgresji. Problem badawczy, jaki staram si¢ rozwigzaé, sprowadza sie
do pytania: Jaki obraz ksenotransplantacji (medycznej interwencji) oraz
ludzko-zwierzecej hybrydy (przedmiotu/efektu tej interwencji) majg oso-
by niebedace specjalistami medycznymi? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie,
zbadalem wiedzg¢ lokalng o ksenotransplantacji mieszkancéow wsi. Miesz-
kancy wsi - z racji konsensusu, jaki istnieje w grupie o wyraznych wie-
ziach i trwaloéci — stanowig wlasciwg probe w badaniach, ktérych przed-
miotem jest zdrowy rozsadek. Terenem badan byta Wola Krzysztoporska®

18 P. Kowalski, Zwierzoczlekoupiory, wampiry i inne bestie. Krwiozercze upio-
ry i erozja symbolicznej interpretacji, Krakow 2000, s. 149.
¥ M. Brocki, Kultura i natura. Uwagi na marginesie badan nad gestami,
»Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1994, nr 3-4 (226-227), s. 21.
* Wybdr tej, a nie innej miejscowosci poprzedzilem badaniami, ktérych
przedmiotem byla tutejsza miejska legenda o zabarwieniu kryminalnym. Ele-
mentem intrygi byt przeszczep nerek w miejscowej dyskotece. Zob.: S. Lato-
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(woj. 16dzkie). W badaniach etnograficznych, ktére mialy miejsce w la-
tach 2014-2016, wzielo udzial 35 mieszkancow wsi, kobiet i mezczyzn
w wieku od 24 do 85 lat. Podczas wywiadéw?! z nimi posréd wielu tema-
tow (m.in. przeszczep a koncepcja transferu osobowosci, transplantacja
a eschatologiczna przyszlo$¢, transplantacja a kultura funeralna®) pro-
blematyka ksenotransplantacji wywotala wiele asocjacji, supozycji i kon-
trowersji, ktore — stajac sie jako$ciowymi danymi dzieki transkrypcjom
wywiad6éw - uchylaja rabka niespecjalistycznych wyobrazen o przeszcze-
pie komorek, tkanek i narzagdéw pomiedzy réznymi gatunkami. Myslenie
potoczne traktuje jako ,naturalny fundament wszelkiej naszej wiedzy”>,
a nie obszar wiedzy blednej, naiwnej, prymitywnej. Zgadzam sie z kon-
cepcja, ze zdrowy rozsadek przedstawia w czystej postaci nasze kognityw-
ne pewniki*.

»Niespecjalistami” nazywam osoby, ktére w Arthura Kleinmana mo-
delu systeméw medycznych® (ang. health care systems), czyli konfigura-
cji wiedzy i praktyk medycznych, naleza do sektora popularnego. Sektor
profesjonalny (I) reprezentuja oficjalne, zinstytucjonalizowane systemy

cha, ,Wycinajg nerki na dyskotece” - legenda miejska. Refleksje na marginesie
folklorystyki i antropologii medycznej, ,Zeszyty Wiejskie” 2015, nr 21, s. 151
161.

' Transkrypcje wywiadéw znajduja si¢ w Etnograficznym Archiwum
im. Bronistawy Kopczynskiej-Jaworskiej w Instytucie Etnologii i Antropolo-
gii Kulturowej Uniwersytetu Lodzkiego, sygnatury: AIEiAK 14110-14144.

22 Niniejszym kwestiom poé$wiecitem tekst: S. Latocha, Wiedza potocz-
na katolikéw o przeszczepach. Z badati etnograficznych nad wyobrazeniami
o transplantacji w jednej ze spotecznosci lokalnych Polski centralnej, w: Do-
Swiadczanie choroby w perspektywie bada# interdyscyplinarnych, t. V: Choro-
by i wybrane problemy medyczne w kontekscie religijnym - teoria i praktyka,
red. B. Plonka-Syroka, M. Dasal, Wroctaw 2020, s. 99-114.

» T. Hotéwka, Myslenie potoczne. Heterogenicznosé zdrowego rozsgdku,
Warszawa 1986, s. 15.

# Tamze, s. 18.

» Zob.: A. Kleinman, Patients and healers in the context of culture, Berkeley
1980; N. Small, H. Ismail, P. Rhodes, ]. Wright, Evidence of cultural hybridity
in responses to epilepsy among Pakistani Muslims living in the UK, ,,Chronic
Illness” 2005, nr 1, s. 174; R. Pool, W. Geissler, Medical anthropology, Maiden-
head 2005, s. 40-44.
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medyczne, np. biomedycyna zachodnia, klasyczna medycyna chinska czy
Ayurveda; (II) sektor tradycyjny (ang. folk sector) jest domena specjali-
stow innego rodzaju (np. zielarzy, chiropraktykéw, bioenergoterapeutéw),
ktérych wiedza i praktyki nie maja statusu medycyny oficjalnej i profe-
sjonalnej. Sektor popularny (III), w ktérym przeprowadzitem badania, to
miejsce, w ktérym zwykly czlowiek (a nie specjalista medyczny) ustala
granice udzialu medycyny profesjonalnej czy tradycyjnej w jego zyciu
w oparciu o spoteczne i kulturowe kody.

Tym samym wyobrazenia o transplantacji egzystujace w sektorze
popularnym, niezinstytucjonalizowanym i najwiekszym obszarze wie-
dzy medycznej i praktyk posrod wszystkich systemdw, stanowig wazny
przedmiot etnograficznych badan, pokazujac obraz postepu w medycynie
w $wietle zdrowego rozsadku / myélenia potocznego w spoleczenstwie.

Gléwne kategorie analityczne w niniejszym artykule stanowig po-
jecia ,,brud” (w koncepcji Mary Douglas) oraz ,,obcos$¢” (jako konstrukt
antropologiczny). Kluczowymi pojeciami, miedzy ktérymi stawiam znak
réwnosci, sg rowniez: ,,zdrowy rozsadek” (Michael Herfeld*) = ,,my$lenie
potoczne” (Teresa Holéwka) = ,wiedza lokalna” (Clifford Geertz?).

Za Teresag Hotéwka przyjmuje nastepujaca definicje zdrowego roz-
sadku:

Przez ,zdrowy rozsgdek” rozumie sig [ ....] zdolnos¢ ludzkiego umystu - dang
w zasadzie kazdemu w réwnym stopniu - do rozpoznawania i formowania
pewnych elementarnych prawd. O jej funkcjonowaniu swiadczy dobitnie
fakt, ze istniejg przeswiadczenia, ktorych nie trzeba uzasadnial, poniewaz
sg »powszechnie uznane” i ,,oczywiste dla wszystkich”. Sktadajqg si¢ one na
pewng podstawowq wizje swiata, jakg zywi spontanicznie kazdy prosty, nie-
wyksztatcony Szary Czlowiek i jakqg kieruje si¢ kazdy z nas w codziennym
Zyciu, gdy spieszy sie do pracy, [...] ucieka przed mkngcym pojazdem, liczy
pienigdze, planuje zajecia na nastgpny dzier. Ow zdroworozsgdkowy, po-
toczny poglad na swiat jest wigc naturalnym fundamentem wszelkiej naszej
wiedzy®.

% Zob.: M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spote-
czetistwie, Krakow 2004.

¥ Zob.: C. Geertz, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii inter-
pretatywnej, Krakéw 2005.

# T. Hotéwka, dz. cyt., s. 15.
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*kk

W historii kultury hybrydy pokazywaly mozliwo$¢ destrukeji porzadku
panujacego w $wiecie czlowieka. Hybrydy byly graniczne, nieczyste. Kon-
cepcje ,brudu” Mary Douglas przedstawila w Czystosci i zmazie®. W jej
optyce:
Jesli z naszego pojecia brudu wyabstrahujemy patogenicznos¢ i higiene,
zostajemy ze starg definicjig brudu jako czegos nie na swoim miejscu. To
bardzo sugestywne podejscie. Implikuje ono dwa warunki: zbiér uporzgd-
kowanych relacji i naruszenie tego porzgdku. Brud zatem nie bywa nigdy
unikalnym, wyizolowanym zjawiskiem. Tam, gdzie jest brud, jest tez system.
Brud to produkt uboczny systematycznego porzgdkowania i klasyfikacji rze-
czy, o tyle, o ile porzgdkowanie wymaga odrzucania nieprzystajgcych ele-
mentow. [...] W chaosie zmiennych wrazen kazdy z nas konstruuje sobie
stabilny swiat, w ktérym przedmioty majq rozpoznawalne ksztalty, umiesz-
czone sq w glebi i sq trwale. [...] Elementy, ktore zdecydowanie do niego nie
pasujg, zwykle sg odrzucane. Ich przyjecie wymaga modyfikacji struktury
zatozen. [...] Okazuje sig, ze ignorujemy lub kwestionujemy niewygodne
fakty, ktére nie dajg si¢ dopasowad, tak by nie naruszy¢ owych ustalonych
zatozen. [...] Nieczystos¢ i brud muszq byé wykluczone, jesli porzgdek ma
by¢ utrzymany™®.

Ale:

Zawsze gdy na nasze zycie nakladamy Scisty wzorzec czystosci, okazuje sig
on albo ucigzliwy, albo tez scisle przestrzegany, prowadzi do sprzecznosci,
jesli zas go nie przestrzegamy — do hipokryzji. To, co negujemy, nie zni-
ka na mocy samej negacji. Ciggle zostaje reszta Zycia, ktora nie miesci sig
w schludnie przyjetych kategoriach i wcigz domaga sie uwagi®'.

W materiale etnograficznym na temat potocznych wyobrazen o kse-
notransplantacji znajdujg si¢ przyklady, ktore potwierdzajg aktualnos¢ an-
tropologicznej koncepcji brudu - egzystencji systemu i klasyfikacji jego
elementow:

Ja bym si¢ na dziewigédziesigt procent nie zgodzila. [...] Nawet gdyby to
byt moj ukochany pies, no to chyba bym nie chciata. Powiem ci, ze chyba
ta swiadomos¢, ze to jest od zwierzecia, nie od cztowieka, to by mnie przy-
gnebito chyba. [...] Caly czas si¢ powtarza, ze od czfowieka. Czlowiek daje
czlowiekowi drugie Zycie, a tu nagle co? Zwierze daje cztowiekowi drugie zy-
cie? No gdzies sobie nie moge tego wyobrazic. [...] Sama ta podswiadomos,

¥ M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, Warszawa 2007.
% Tamze, s. 77-78, 81.
' Tamze, s. 194.
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od zwierzgcia, nizsza hierarchia, chodzi na czterech, brudne [kobieta, 40 lat,
AIEiAK 14134].

Medycyna poszta tak do przodu, ze na pewno jest to dobre wyjscie tak obiek-
tywnie, ale ja uwazam, ze nie, bo czlowiek to czlowiek i powinien funkcjo-
nowaé z ludzkimi narzgdami. [...] Zwierzeta to osobna kategoria. Moje
mysli teraz biegajg wokét jakiejs hybrydy. Jestesmy ludémi, wyewoluowali-
Smy czy zostalismy stworzeni do tego, wiec po cos jestesmy tacy, jacy jestesmy.
[...] Nie chce, zeby to zabrzmialo jak jakis kawalek z Biblii, ale jestesmy
ludZmi i nimi pozostarimy, nie wymieniajmy sie wgtrobg z owcg, bo tak jest
dobrze [kobieta, 28 lat, AIEIAK 14111].

Przeszczep zwierzgcych komorek, tkanek czy narzadéw ,,nie miesci
sie w schludnie przyjetych kategoriach”, w zdroworozsagdkowej wizji $wia-
ta, jest przedmiotem negacji, w czym manifestuje si¢ jedna z cech mysle-
nia potocznego, ktdre zoperacjonalizowal Clifford Geertz:

Jest rzeczg charakterystyczng, ze w kazdej ze swoich odmian zdrowy rozsg-
dek ma sens przede wszystkim negatywny: odwotujgc si¢ do#i nie tyle sami
co$ deklarujemy i uzasadniamy, ile apodyktycznie co$ odrzucamy |...] jako
dewiacje od pewnej normy blizej nieokreslanej, bo traktowanej przez nas
jako oczywista sama przez sig*.

Nieczysto$¢ przeszczepéw miedzygatunkowych — w swietle danych
etnograficznych - podkresla akceptacja idei transplantacji w obrebie ga-
tunkow ludzkiego i nieludzkiego:

Zostawmy Swiat zwierzgt w Swiecie zwierzgt. Jak piesek ma chorg tapke, to
przeszczepmy mu tapke innego pieska, a nie mieszajmy ludzi ze zwierzetami.
Rébmy przeszczepy, ale nie mieszajgc roznych grup [mezczyzna, 24 lata,
AIEIAK 14112].

David Hamilton konstatuje, ze mity przedstawiajg dwa typy hybry-
dycznych bestii: jedne - arcygrozne (np. harpie) budzity strach, a drugie -
przyjazne (np. grecki Chiron) — nawet sympatie®. Ambiwalencja ludzko-

-zwierzecych hybryd znalazla swoje odzwierciedlenie w moim materiale
etnograficznym. Przeszczepy miedzygatunkowe spotkaly sie z nieréwna
oceng w zaleznosci od gatunku zwierzecia jako dawcy komorek, tkanek
i narzadow.

2 C. Geertz, dz. cyt., s. 24.
» D. Hamilton, dz. cyt., s. 3.
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Tab. 1. Gatunki zwierzat (dawcéw), ktore — w Swietle materiatu etnogra-
ficznego — wzbudzity najwiecej kontrowersji

Swinia jest nieczysta, bo siedzi we wlasnym tajnie
[kobieta, 53 lata, AIEiAK 14137].

$winia
Dla mnie swinia jest zwierzeciem brudnym i czlowiek by sie
na pewno brzydzit [kobieta, 34 lata, AIEiAK 14122].

Do psa to mam uprzedzenie. [...] Nie powazam, zeby

z psow bra¢ te narzgdy. Moim zdaniem nie powinno sig braé
tego od psow zadnych. Pies i malpa tak samo, to ma siers¢
przeciez [kobieta, 84 lata, AIFiAK 14128].

Odpadajg zwierzeta domowe, kot czy pies, bo czlowiek
naturalnie jest z nimi zwigzany bardziej niz z kozq pasgcg
sig na tgce. Psa i kota byloby mi po prostu szkoda [kobieta,
28 lat, ATEiAK 14111].

kot, pies
(zwierzeta
domowe)

Nie mam takich, ja wszystkie lubie, mam psa teraz matego
na przyktad. Kota. Wszystko po domu fazi. [...] Od nich
bym nie wzigl, bo by mi szkoda bylo, bo to czlowiek sig przy-
zwyczaja do nich [mezczyzna, ok. 50 lat, AIEiAK 14142].

Nie lubie malp, nie podobajg mi sig, patrzec na nie w ogole
nie moge. To jest cos okropnego. Tylko spojrzec, to juz
wystarczy, takie obrzydliwe, takie wstretne, okropne to jest
[kobieta, 84 lata, AIEiAK 14128].

malpa

tvarvs Tygrys to nie, bo jest pigkny, jest na wyginigciu
Yery [kobieta, 53 lata, ATEiAK 14137].

szczur Szczury, jakies tam ogoniaste to absolutnie nie [kobieta,
40 lat, AIEiAK 14139].

Jak bym si¢ dowiedziata, ze od szczura, to okropne. [...]
Szczura sig boje, bo to takie niemile. [...] Ale pewnie i tak bym
przyjeta, poza szczurem [kobieta, ok. 60 lat, ATEiAK 14125].

No na pewno najgorzej od tych petzajgcych. Od szczura to
bym nie wzigl, chociaz sq inteligentne [mezczyzna, 56 lat,
AIEiAK 14140].

gady Widziatam kiedys bzdurny, naprawde bzdurny film doku-
mentalny o ludziach i dinozaurach, jak bysmy wyglgdali, jak
te gady by zyly na ziemi. Jeden obrazek mnie ujgt, czlowiek

z gadziq skorg, co bylo oczywiscie bzdurg, ale w jakis sposob
zapadto to w mojej pamieci [kobieta, 28 lat, AIEIAK 14111].
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Z analizy tych cytatow wynika, ze mieszkancy wsi, ktorzy wzieli
udzial w moich badaniach, nie wyobrazaja sobie jako dawcow zwie-
rzat: (I) owlosionych - sier§¢ to wyrazny znak dzikosci, stanu natury;
(IT) z ogonem, ktory znajduje si¢ ,,poza protokotem” ludzkiego wygladu;
(IIT) domowych, z ktérymi ludzie nawigzuja bliskie, przyjacielskie relacje;
(IV) ktorych ,,styl zycia® uraga ludzkiej kondycji. Jednym ze Zrddet tych
wyobrazen moze by¢ kultura masowa, ktéra ma wplyw na wiedze i prak-
tyki medyczne w obrebie sektora popularnego systemu medycznego.

Co ciekawe, te same gatunki w mysleniu potocznym moga by¢ uprzy-
wilejowane pod katem ksenotransplantacji — kot i pies z racji egzystencji
pod wspdlnym dachem z czlowiekiem, a $winia — poniewaz jej anatomia,
jak stwierdzili niektérzy mieszkancy, nie rézni si¢ tak bardzo od ludzkie;j.

Tab. 2. Gatunki zwierzat (dawcéw), ktére — w Swietle materiatu etnogra-
ficznego — wzbudzity najwiecej entuzjazmu

Cos styszatam raz, ze od Swini mogq wzigc, poniewaz Swinia
jest upodobniona budowg do czlowieka i tak faktycznie jest.
Tak samo jest uktad, serce, zZotgdek i wszystko tak, jak patrzymy.
Przeciez trzymalismy Swinie, to wiem. Jest catkiem upodobnio-
na budowgq do cztowieka. Glowa inna, ale te wnetrznosci to

sg bardzo upodobnione od Swini do cztowieka. [...] Watroba

i wszystko razem. Wszystko jest u Swini jak w czfowieku. [...]
$winia Swinie jedynie, a inne to juz nie za bardzo. No bo swinia to ma
nawet takg skére wlasciwie jak cztowiek. [...] Swinia ma takie
wlosy na skérze nawet jak cztowiek wlasciwie, wiec to sie za
bardzo nie rézni [kobieta, 84 lata, AIEiAK 14128].

Serce Swini jest podobnej wielkosci jak nasze, wiec chyba tutaj
najbardziej by sie nadawato. Najbardziej odpowiada swiriski
organizm naszemu [kobieta, 53 lata, AIEiAK 14137].

W sumie to wolatabym od kota lub psa, bo najbardziej lubie
koteczki i pieseczki [kobieta, 27 lat, AIEIAK 14117].

kot, pies

(zwie- Pies to jest bardzo czysty, on nie zje byle czego, zatrutego nie zje,
rzeta chyba ze tam troche $mierdzgce [mezczyzna, 79 lat, AIEIAK
domo- 14116].

we)

Jeszcze pies, kot, z ktorymi czlowiek jest zzyty bardziej, to tak
[kobieta, 49 lat, AIEiAK 14138].
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Ale kot tak, bo jest czysty, zadbany [kobieta, 34 lata, AIEIAK
14122].

Kot chyba jest najczystszy, wiec kot chyba najpierw. Ja w ogéle
kon kocham konie, bo sq piekne i wolne [kobieta, 54 lata, AIEIAK
14141].

Trzeba wzigc od konia, bo ko# brudnej wody sie nie napije
[meZczyzna, 65 lat, AIEiAK 14129].

Od krowy to bym tak, bo jak si¢ bylo dzieckiem nieraz, to sig
prosto z wiadra mleko pifo, a jak nieraz to jeszcze prosto z cyca.
krowa To si¢ takie zwierze czyste wydaje i kori tez. U nas byly kiedys
krowy i ja pamietam, ze one zawsze byly czyste, najczystsze

w catej Woli [mezczyzna, 56 lat, AIEIAK 14140].

Najczystsze sq w sumie te, co si¢ w caly czas w wodzie plawig,
taki delfin na przyktad. A dodatkowo jest bardzo inteligentny
i to jest ssak, wiec moze miatby wiecej tych wspélnych cech
[mezczyzna, ok. 50 lat, AIEiAK 14142].

delfin

Odwieczng fascynacjg ludzkosci byta mozliwosé¢ wykorzystania zwie-
rzgt jako Zrédia narzqgdéw. Poczynajgc od mitu Ikara, poprzez Minotaura
oraz rézne zoomorficzne potwory [...], zwierzece elementy dawaty sife, wia-
dze i zdrowie*. By¢ moze ten rodzaj magicznego myslenia (magia home-
opatyczna) przetrwal w rudymentarnej formie we wspodlczesnej potocz-
nej wiedzy na temat ksenotransplantacji (w tej optyce zdrowy rozsadek
predestynuje inteligentne delfiny do przeszczepéw miedzygatunkowych).
Jednak lista gatunkéw ,,uprzywilejowanych” sklada si¢ przede wszystkim
ze zwierzat, ktére odgrywaly i odgrywaja na polskiej wsi role podstawows.

Ludzie potworow sig bali lub je czcili. Chrystianizacja owych wyobrazen
[...] niewiele zmienita w tym Sredniowiecznym dziedzictwie, a jedynie wig-
czyla je do chrzescijariskiego nauczania o potepieniu i grzechu. Anomalia
budowy ciala stata si¢ jednym z gtéwnych znakow tego ostatniego, sam po-
twor zas - groznym poplecznikiem diabta lub cudownym postaricem Boga,
zlowieszczg wrézbg jego gniewu. Swiadkiem wszechmocy niebios i zwiastu-
nem nieszczescia ziemi>.

* L. Cierpka, A. Caban, dz. cyt., s. 345.
%5 J.-]. Courtine, Ciato nieludzkie, w: Historia ciata. Tom 1. Od renesansu do
oswiecenia, red. G. Vigarello, Gdansk 2011, s. 344.

234



IWIERZE (W) GRANICA(CH) CZLOWIEKA...

Bojazliwa (o mitycznej proweniencji) postawa wobec hybryd nie roz-
wiala si¢ wraz z erozjg myslenia typu magicznego, jej rudymenty zacho-
waly sie w kulturze wspélczesnej. Magdalena Sroda wymienia anomalie
i hybrydy (obok niewolnikéw, dzikich, niemych, szalonych i uchodzcéw)
jako figury obrazujgce proces animalizacji i dehumanizacji obcych w dzi-
siejszym $wiecie*. Material z moich badan pokazuje ostracyzm spoleczny
i wykluczenie os6b po ksenotransplantacji jako obcych, nieczystych:

To akurat powinno by¢ tajemnicg, jesli ktos by miat Swiriskie serce, bo lu-
dziom wiele przeszkadza i to powinno by¢ objete tajemnicg. Nie powinno to
by¢ podawane do wiadomosci i ta osoba z tym tez nie powinna sig obnosic,
bo predzej sig spodziewam zlego odbioru niz pozytywnego [kobieta, 49 lat,
ATEiAK 14138].

To pozniej bedzie tak, ze jak by sie dowiedzieli, to by pozniej mowili, Ze to
nie czlowiek, tylko zwierz idzie [mezczyzna, 65 lat, AIEiAK 14129].

Material z Woli Krzysztoporskiej pokazal, ze przeszczep miedzyga-
tunkowy w optyce myslenia potocznego stanowi znak obcosci; osoby po
ksenotransplantacji podlegaja mityzacji i idealizacji w wymiarze, ktory
opisal Jan Stanistaw Bystron”, a Ludwik Stomma nazwal procesem wy-
obrazeniowym: To postepujgca deformacja (i z reguly deprecjacja) obra-
zu obcego. Religia zydowska jest najpierw inna, pozniej oczywiscie gorsza,
nastegpnie demoniczna, wreszcie diabelska i zbrodnicza. [...] Niemiec ze
Smiesznego cudaka staje si¢ diablem?. Wielu mieszkancow, ktorzy wzieli
udzial w moich badaniach, skonstatowalo $mieszno$¢ kondycji 0séb po
ksenotransplantacji:

Czy moje dziecko bedzie miato wgsy? (Smiech) [kobieta, 25 lat, ATEiAK 14115].

Od zwierzecia to nie. Bym pozniej szczekal! (Smiech) To takie glupie uczucie,
Ze od zwierzecia [mezczyzna, 65 lat, AIEiAK 14129].

Nie r6bmy jaj, ze nagle po przeszczepie bede jadt z koryta. Albo jak od psa,
to ze bedg zaznaczal teren [mezczyzna, ok. 50 lat, ATEIAK 14142].

Joanna Tokarska-Bakir, rozwijajac antropologiczng koncepcje
brudu, na przyktadzie homoseksualizmu pokazala, jak spoleczenstwo

3% Zob. M. Sroda, dz. cyt.

7 Zob. ].S. Bystron, Megalomania narodowa, Warszawa 1995.

3 L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku oraz wybrane ese-
je, L6dz 2002, s. 15.
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(w réznych okresach) radzi sobie z podmiotami anomalnymi, czyli takimi,
ktore naruszajg taksonomie systemu:
Utworzenie wokot [anomalii] kordonu sanitarnego, ustanawianego przez
odium grzechu i wystepku, a wczasach spoleczeristwa mieszczatiskiego |...]
ostracyzm towarzyski, ktory dotykat napietnowanych; w poczgtkach AIDS
byt to z kolei lgk przed chorobg okreslang mianem ,zarazy gejow™”.
Kordon sanitarny wokdt osdb, ktore nie mieszczg sie w $cistych
kategoriach spotecznego porzadku, jak wynika z moich badan, tworza
réwniez potoczne wyobrazenia o ksenotransplantacji jako fizjologicznej
transgresji:
I pojawityby si¢ kolejne choroby, plagi, ze tak powiem, na ktdre juz totalnie nie
mielibysmy wplywu, bo okazaloby sig jakies tam choroby Swiriskie z ludzkimi
sie zmodyfikujg i nie bedziemy mogli sobie z nimi poradzic. To by moglo do-
prowadzi¢ do jakiejs wigkszej epidemii [kobieta, 25 lat, AIEIAK 14115].
No slyszy sie o Swiriskiej grypie, ptasiej grypie, Ze czlowiek jest coraz bardziej
podatny na te choroby zwierzece, a majgc w sobie jakies to Switiskie serce na

przyklad, cztowiek moze byc¢ bardziej na to wszystko podatny [mezczyzna,
35 lat, AIEIiAK 14118].

Wypadatoby sig zastanowic, jak to wplywa na nasz organizm, bo mi si¢ wyda-
je, ze DNA sig zmieni [kobieta, 40 lat, AIEiAK 14132].

Gdyby polgczy¢ dwa gatunki w jedno, to moze pojawic si¢ gen, ktory bedzie
przyczyng takiej choroby narodow [kobieta, 27 lat, AIEiAK 14117].

Biologizacja obcych, ktdrej przyklady zacytowalem, jako forma wy-
kluczenia jest (obok stereotypizacji, orientalizacji, eksterminacji i obo-
jetnosci) jedna z typowych postaw wobec obcosci®. Przeksztalca obcego
w abiekt* - ani przedmiot, ani podmiot, byt bez statusu, na pograniczu
ludzkiego i zwierzecego, ktory zakldca czystosé systemu. Biologizacja to
wladza definiowania ludzkiego zycia jako wartosciowego lub bezwartoscio-
wego, sprzyjajgcego lub zagrazajgcego populacji, rasie i narodowi rozumia-
nym w kategoriach biologicznych**. Osoby w $wietle myslenia potocznego

% ]. Tokarska-Bakir, Energia odpadkéw, w: M. Douglas, Czystos¢ i zmaza,
Warszawa, s. 34. 7-43.

9 M. Sroda, dz. cyt., s. 197-297.

4 Zob. ]. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, Krakow 2007.

2 Tamze, s. 213.
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zagrazajg zdrowiu spotecznemu. W tym przypadku antropologiczna kon-
cepcja brudu ma nie tylko metaforyczny charakter.

By¢ moze dzisiaj, w dobie pandemii COVID-19, sanitarny strach
przed ksenoprzeszczepami wzmogt sie i upowszechnil. Jednak, aby to
stwierdzi¢, moje badania nalezy zaktualizowac.

*k%k

Wyobraznia zdrowego rozsadku istotnie wyprzedza biomedyczne fakty
w dziedzinie ksenotransplantacji. O tym, co juz dzisiaj niespecjalistom
spedza sen z powiek, specjalisci medyczni na razie $nig. Ksenotransplan-
tacja — w $wietle potocznych wyobrazen, ktére zbadalem i przedstawi-
fem w niniejszym tekscie — stanowi $mialy aneks do dziela stworzenia®.
Mieszkancy Woli Krzysztoporskiej w kwestii oceny transplantacji komo-
rek, tkanek i narzadéw na linii czlowiek - zwierze¢ zmagaja si¢ z tymi sa-
mymi problemami, z ktérymi borykajg sie osoby badajace metamorfozy
ciala w kulturze wspolczesnej:
Czym jest ciato dzisiaj? [...] Jakie sq konsekwencje postepu w medycy-
nie? Czy technicyzacja medycyny nie grozi reifikacjqg cielesnosci? [...] Czy
transplantacja organdw nie narusza principium individuationis osoby?
Czy nie jestesmy na progu stulecia Frankensteindw?**

Dlatego obiegowej, niespecjalistycznej wiedzy o ksenotransplan-
tacji, ktdra oczywidcie rézni si¢ od biomedycznej koncepcji, nie mozna
przeciwstawi¢ naukowej czy filozoficznej wizji §wiata. Zdrowy rozsadek
wydaje si¢ raczej ich zaczynem, co potwierdza konstatacje Marka Ziot-
kowskiego na temat istoty myslenia potocznego, ktore jest pierwotng, pod-
stawowg formq myslenia ludzi o Swiecie, nad nim dopiero nadbudowujq sig
inne, bardziej ztozone. Wiedza ludzi o $wiecie jest najpierw wiedzq potocz-
ng, przeznaczong na praktyczny uzytek, dopiero pézniej tworzy sig wiedza
naukowa i filozofia®.

# Tak Magdalena Radkowska zatytulowala swoj tekst poswiecony kobiece-
mu cialu w kulturze wspoélczesnej. M. Radkowska, Aneks do dzieta stworzenia,
w: Metamorfozy ciata, red. D. Czaja, Warszawa 1999, s. 33-49.

* D. Czaja, Ciato w kilku odstonach, w: Metamorfozy ciafa, red. D. Czaja,
Warszawa 1999, s. 10.

# M. Ziotkowski, O mysleniu potocznym, ,Studia Socjologiczne” 1978,
nr4 (71), s. 95.
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Specjalizuje si¢ w obszarze spotecznych implikacji sztucznej inteligencji
i transhumanizmu. Prowadzi zajecia dotyczace antropologii technologii
i kultury cyfrowej, technointymnosci i wspdtpracy cztowieka z maszyna.
Trzykrotna stypendystka Rektora Uniwersytetu Lodzkiego. Wiceprezeska
TEFT (Towarzystwo Etyki i Filozofii Techniki), jedna z zatozycieli Pol-
skiego Stowarzyszenia Transhumanistycznego.

Maciey Kwaskiewicz — mgr etnologii (UL), muzealnik i konserwator
zabytkéw (UMK). Kieruje Dzialem Artystyczno/Historycznym Muzeum
Zachodniokaszubskiego w Bytowie. Redaktor Rocznika Muzeum Za-
chodniokaszubskiego ,,Nasze Pomorze”. Autor opracowan zwigzanych
z historig, etnografia i sztukg Pomorza.

SEBASTIAN LATOCHA - antropolog kultury i etnograf, doktor nauk hu-
manistycznych, adiunkt w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytetu Lodzkiego; zainteresowania badawcze: trudne dziedzictwo,
poniemieckos¢, antropologia historii, antropologia medyczna.
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KATARZYNA KANIOWSKA

NATURE, ENVIRONMENT, THE WILD IN THE DISCOURSE
OF CLASSICAL ANTHROPOLOGICAL THEORIES

Within anthropological discourse, nature, wildlife and the environment
are categories that function in different contexts and with different mean-
ings. This article reviews these meanings and attempts to translate them
by considering their heuristic value assigned to them in classical anthro-
pological concepts.

The author was also interested in the question of why nature usually re-
mains in anthropological works a background for cultural facts, while na-
ture remains a separate world opposed to culture.

The meanings and function of the term <environment> in selected cultur-
al theories were also considered.

The author reflects on both what these categories of interest have served
and what they serve today; how and why their connotations have changed;
what their explanatory power is and how they have influenced certain
ways of understanding culture.

VIoLETTA WROBLEWSKA
FOLKLORE AS FORM OF AN ANSWER TO THE ENVIRONMENTAL CRISIS

The main aim of an article is a trial of a demonstrate in which a way
contemporary folklore is becoming an answer to the environmental cri-
sis. By demonstrating an evolutionary character of the Polish folklore,
its modification forms and subjects are presented what is a result of an
adopting the Polish folklore to the changing world and the needs to en-
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gagement in the public, political and ecological fields. In this article is
described a vision of the world which links with the various functions
of the contemporary folklore, from entertainment and axionormative to
therapeutic. These elements create some vision of the world which is re-
ceived as “the Internet peoples knowledge” (netlor), which tames, thanks
to the folklore, incredible phenomena and express opinions apart an offi-
cial expert circuit. The final point of considerations is a sketch of the en-
gaged folklore which is used in practice in order to shape a pro-ecological
attitude.

WALDEMAR KULIGOWSKI
HOW VALUES TRANSFORMS INTO ATTRACTIONS:. ON THE FESTIVALIZATION OF NATURE

The article is based on the results of ethnographic field research conduct-
ed in 2019-2021 at Polish music festivals. The organizers of many of these
events emphasize the special value of nature: contact with it and involve-
ment in its protection. The pro-ecological attitude has thus become both
an element of the festival “missions” and an important motive for their
visual identification. Moreover, in February 2020, a set of rules and the
so-called of good practices under the slogan “Responsible festivals”, which
emphasized the importance of “respecting nature”.

The confrontation of declarations and practices — both by the organizers
and participants of the festivals — reveals not only the activities of the
mythization processes. The festival’s everyday life is far from slogans. The
opinions of the festival audience, the observed practices, and the illustra-
tions obtained thanks to the art-based research technique convince us that
in this context we can talk about the festivalization of nature, consisting in
objectification, symbolic subordination and transformation into another
event’s attraction.

MAaRcIN BRrocki
DIGITILIZED NATURES AS REPRESENTATIONS OF THE SELF

The Tinder app has become one of the most popular dating apps in the
world. In Poland, it basically competes only with Badoo. The pandemic
has caused a surge in interest in similar portals from people in almost

246



STRESZCZENIA / SUMMARY OF ARTICLESS

every age group. Tinder requires its users to upload a photo, which from
then on will represent them. In the over-30 age group, a significant num-
ber of photos of women are either photographs that include elements
of ‘nature’ as a background or ‘nature’ itself is a representation of these
women. The profiles are supplemented by brief information about the self,
mottos, aphorisms, tags, etc., which together with the representations of
“nature” constitute specific representations of the self. I try to indicate and
explain the function and meaning that is attributed to the digitalized ele-
ments of nature, which are considered to be proper representations of the
person in the context of a specific communication medium such as the
dating site Tinder.

Ewa NowINA-SROCZYNSKA
NATURE — AN AMBIVALENT SUBJECT. CONTEMPORARY ARTISTIC ACTIVITIES

The article presents the work of young artists who take up the issue of
a complex new attitude to Nature in times of ecological crisis. Joanna Ra-
jkowska, Cecylia Malik, Diana Leonek and Pawel Althamer “set off” with
their projects to the area of contemporary cities in order to provoke and
force reflection in times they themselves consider as apocalyptic.

KoNRAD GORNY

LOCAL COMMUNITY AND A LARGE INDUSTRIAL INVESTMENT — REFLECTIONS FROM FIELD
RESEARCH IN DoBRzEN WIELKI COMMUNE IN OPOLE REGION.

In the presented text I share my reflections from the field research, which
was conducted “in the shadow” of the technosphere, which, in the form of
a coal-fired power plant, influenced and still influences people’s everyday
lives, stimulating many various mutual relations. In this case, proceeding
from social conflict to cooperation, to then return to a situation of social
tension and conflict. The article contains a part of the results of field re-
search dedicated to the functioning and expansion of the Opole Power
Plant, and the main theme discussed in the text is the social perception of
various phenomena generated by the power plant as a “cohabitant” of the
local world. It should be added that the research I refer to was carried out
under a grant entitled ,,Conflict, tension, cooperation. Study of interac-
tions between Elektrownia Opole and the community of Dobrzen Wielki”,
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which was funded by the National Science Center. Intensive, ethnological
field research was carried out in 2015-2017 by a seven-member research
team consisting of scientists affiliated with the University of Wroclaw and
Jagiellonian University.

GRAZYNA Luczko-Fliatkowska

CiTY FROM INSTAGRAM. IMPRESSION ON THE URBAN PLANNING
OF FASHIONABLE CITIES; EXAMPLE OF DuBAl

Modern, dynamic development of cities of the XXI century can be ob-
served primarily on the example of the cities of East Asia and the rich
countries of the Middle East, of which Dubai stands out in particular —
a city that was created in the desert, on the the coast of the Persian Gulf
in just the last thirty years. Dubai in the last ten years has achieved in-
credible promotional success, in most rankings it is at the forefront of
the most fashionable and most photographed cities in the world. Dubai
relies on tourism and passion for sharing travel memories in social media.
World-famous enormous architecture and technology solutions attract
the attention and money of tourists, while being a testimony to the mania
for greatness UAE Sheikhs. At the same time, there are more and more
opinions that Dubai is not a place to live. There is no care for the workers
from the so-called Third World who built this city, who live in poverty.
The city is dehumanized by transport, designed primarily for cars. Huge
investment projects have nothing to do with issues related to protection
of the natural environment.

ADA FLORENTYNA PAWLAK
CG| AS MANIFESTATION OF DIGITAL TRANSHUMANISM

The text focuses on an unexplored phenomenon of great popularity an-
thropomorphic, hyper-realistic characters functioning in the ecosystem
of social media. Virtually embodied, socially interactive agents, perform-
ing as influencers, use multimodal communication behaviors to attract
human attention and enter into simulated interactions, and their message
exerts a strong social impact. In the article I propose analytical catego-
ries of non-human agens, i.e. artificiality, spectacularity, hyperrealism and
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anthropomorphism, attractiveness, interactivity, immersion, consistency,
hypercorporeality, controllability, efficiency and scalability, liminoidality.

Macies KwASKIEWICZ

TRANSHUMANISM AS AN EMANATION OF FEAR OF NATURE. THE IMAGE OF THE PHENOME-
NON PRESENTED IN THE HBO SERIES , YEARS AND YEARS”

The text presents an analysis of the TV series in terms of transhumanism shown

in it. The author puts forward the thesis that the transhumanism movement is

an intellectual response to fear of death, which, according to him, results from

the fear of nature. The article tries to show that the assumptions of this move-
ment are identical with those typical of religious phenomena. The author uses

the categories of ethnological thought analyzing the content contained in the

TV series.

SEBASTIAN LATOCHA

ANIMAL PARTS IN THE HUMAN BODY. COLLOQUIAL KNOWLEDGE ABOUT XENOTRANSPLAN-
TATION AND THE QUESTION OF THE BORDER

The aim of my article is to present and anthropologically analyze the com-
mon knowledge of xenotransplantation. By describing non-specialist ide-
as about the transplantation of cells, tissues and organs between different
species (on the human-animal line), I want to explore the fear and hopes
associated with xenotransplantation, which is an example of physiological
transgression. The research problem I am trying to solve is the question:
What is the image of xenotransplantation and the human-animal hybrid
of people who are not medical specialists? To answer this question, I ex-
amined local knowledge about xenotransplantation of people who live in
the countryside.
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[...] ninigjszy tom jest kontynuacjg unikatowego przedsiewzigcia, jakim sq warsztaty an-
tropologiczne, organizowane w bytowskim muzeum. Wcale nie zdarza sie tak czesto, ze
liderzy akademickiego $rodowiska antropologicznego spotykaja sie cyklicznie w niewielkim
muzeum pofozonym jednak dos¢ daleko od gtéwnych oSrodkéw uniwersyteckich, aby roz-
mawia¢ o waznych tematach. Determinacja i wytrwatos¢ w realizacji tego przedsiewzigcia
zastugujg na uznanie i szacunek. Tym bardziej ze istotnie, podejmowane tematy nalezgq
do kluczowych nie tylko we wspofczesnych badaniach naukowych, ale tez w debacie pu-
blicznej. Trudno wszak bytoby wskazac kwestie, ktora wywofuje rownie duze zaintereso-
wanie, ale i kontrowersje, jak natura i wszystko to, co sie z nig faczy oraz kojarzy. Przy
tym w niniejszym tomie jest ona ujmowana w bardzo réznych kontekstach, zawsze jednak
odnoszona do antropologicznego rozumienia relacji migdzy cztowiekiem a przyroda, miedzy
kulturg a naturg, czy tez migdzy zmianami wywotywanymi przez kolejne fale modernizacji
a $rodowiskiem, w ktérym zyjemy. Z tego punktu widzenia niniejszy tom uwazam za bardzo
wazny gfos w dyskusji naukoweyj, ale i ciekawy przyczynek do debaty publicznej na temat
zmian klimatycznych, ich skutkéw, sposobdw radzenia sobie z nimi, rozumienia ich, interpre-
towania, kontestowania, opowiadania o nich etc.

Z recenzji prof. Cezarego Obracht-Prondzynskiego



